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APRESENTACAOC

O II Seminario de Pesquisa em Artes - PROFARTES IFG aconteceu nos dias 21 e 22 de
setembro de 2023, integrado ao XVI Festival de Artes de Goias - evento institucional do IFG,
promovido pela area de Artes. Este seminario € organizado, anualmente, pelo Mestrado Profissional
em Artes — PROFARTES, do Instituto Federal de Goias.

A tematica foi derivada do impulso poético do tema do Festival de Artes de Goias - a r t ((é))
r i a - irrigar dilatar circular — e portanto, o tema do seminario de pesquisa em artes foi definido
como Arritmias para o Ensino de Arte, sendo a arritmia entendida enquanto “qualquer alteracao
ritmica”. Teve a participagdo de pesquisadores/professores/artistas da area de Artes que discutiram
sobre os desvios dos processos artisticos de ensino-aprendizagem, norteados pela seguinte pergunta:

que alteragdes ritmicas podem causar os conflitos e tensdes contemporaneas a Arte e a Educagao?

Desse modo, o seminario que aconteceu em Cidade de Goias — GO, de modo presencial, foi um
momento oportuno para pensar questoes profundas relacionadas a area de artes e, mais precisamente,
sobre o ensino de artes. Esse movimento que se configura por meio do seminario €, sobretudo, uma

acao politica, educativa e social no qual sdo apresentadas pesquisas, em andamento ou concluidas.

Nesta edi¢ao do II Seminario de Pesquisa em Artes - PROFARTES IFG, foram compartilhados
relatos de experiéncias sobre o exercicio docente na area de artes e processos poéticos-pedagogicos
das distintas linguagens da arte. Essas discussdes expostas evidenciam a forca académica da area
de artes que insiste em existir em meio aos distintos cenarios, promovendo o debate, a difusdao da
pesquisa e dos saberes. Assim, esta publicagcdo reune 20 trabalhos, completos, em formato de artigos,

apresentados no evento como comunicagdo oral.

Esta edi¢do reuniu estudantes do PROFARTES/IFG; estudantes do PROFARTES de toda arede
nacional de pés-graduagdo; estudantes de outros programas de pos-graduacao stricto sensu na area de
Artes; estudantes de cursos de pds-graduagao /ato sensu na area de Artes; pesquisadores independentes
da area de Artes; e estudantes de cursos de graduagdo da area de Artes ou do Eixo Tecnologico de

Produgao Cultural e Design.

Comité Cientifico.
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AARTE-EDUCACAO NA ENCRUZILHADA: CONFLITOS E TENSOES EM ABORDAGENS
ANTIRRACIAIS NA PRATICA EDUCACIONAL A PARTIR DA LEI 10.639/2003.

Samuel Ricardo de Sa'

samuelricardosa@gmail.com

Jaqueline Moraes Fernandes’

jmoraes@ufg.br

Janaina Tude Seva?

janaina.tude.seva@ufg.br
Resumo

O presente trabalho pretende debater a arte-educacdo a partir do prisma da educagdo antirracista
e no contexto da educagdo patrimonial, destacando os conflitos e tensdes contemporianeos que
se revelam em experiéncias de ensino decolonial, que visam préticas antirracistas nos ambientes
educacionais formais e ndo formais. Em consonancia com a perspectiva da Lei 10.639/2003, que
versa sobre a obrigatoriedade do ensino de historia e cultura africana e afro-brasileira na rede de
Ensino Publico e Particular, tem como objetivo apresentar as experiéncias vivenciadas por meio de
oficinas de modelagem e pesquisas sobre mascaras africanas, que tem como eixo central o resgate de
identidades diaspdricas e afro goianas. Estas experiéncias relatadas abordam a percepg¢do de todos os
envolvidos no processo artistico-educacional das mascaras africanas em locais formais e nao-formais
de educacio: do arte-educador e nos registros de uma oficina de modelagem executada como produto
de um mestrado profissional. Refletimos que a implementagdo da Lei 10.639/03 atravessa diversas
encruzilhadas ainda hoje, 20 anos ap6s sua promulgagdo, nos quais a arte tem demonstrado ser uma
das artérias possiveis para as arritmias necessarias a desconstru¢cdo do racismo - do ponto de vista
tedrico e pratico, intelectual e corporal.

Palavras-chave: artesvisuais. arteeducacdo. educagdo patrimonial. 1ei10.639/2003; mascaras
africanas.

ART EDUCATION AT THE CROSSROADS: CONFLICTS AND TENSIONS IN ANTI-
RACIAL APPROACHES IN EDUCATIONAL PRACTICE BASED ON LAW 10.639/03.

Abstract

This article discusses art education from the perspective of anti-racist education and in thecontext of
heritage education, highlighting the contemporary conflicts and tensions that arerevealed in decolonial

! Graduando em Artes Visuais IFG - Campus Cidade de Goias
2 Mestra em Estudos Culturais, Memoéria e Patrimdnio - PROMEP/UEG, Bibliotecaria - Documentalista UFG - Campus Goias.

* Doutora em Ciéncias Sociais, Docente UFG - Campus Goias.
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teaching experiences aimed at anti-racist practices in formal and non-formaleducationalenvironments.
In line with the perspective of Law 10.639/2003, which makes it compulsory to teach African and
Afro-Brazilian history and culture in public andprivate schools, the aim is to present the experiences
gained through modeling workshops and research into African masks, the central axis of which is
the recovery of diasporic and Afro-Goianidentities.These experiences address the perception of
all those involved in the artistic-educational process of African masks in formal and non-formal
educational settings:the art educator and the records of a modeling workshop carried out as part of
a professionalmaster’s degree. We reflect that the implementation of Law 10.639/03 is still going
through several crossroads today, 20 years after its enactment, in which art has proved to be one
of the possible arteries for the arrhythmias necessary to deconstruct racism - from a theoretical and
practical, intellectual and corporal point of view.

Keywords:VisualArts; Art Education; Heritage Education; Law 10639/2003; African Masks.

Introducio

Tendo como questionamento “Os desafios dos processos artisticos de ensino-aprendizagem:
que alteracdes ritmicas podem causar os conflitos e tensdes contemporaneas a Arte ¢ a Educacao?”
proposto pelo Semindrio ProfArtes 2023, este artigo pretende debater A arte-educag¢dona encruzilhada:
conflitos e tensoes em abordagens antirraciais na praticaeducacional a partir da Lei 10.639/2003.

Existem no Brasil, desde 1989, leis que criminalizam e classificam como tipo penal oato de
discriminacao racial, injlria e racismo (Lei 7.716/1989). Desde entdo, também foramimplementadas
atualizacdes legais que equiparam estas condutas a crimes inafiangéveis eimprescritiveis, consolidadas
no Estatuto da Igualdade Racial (Lei 12.288/2010).

Saindo do campo punitivista, em 2001, apos a III* Conferéncia Mundial de combate ao racismo,
xenofobia e discriminagoes correlatas, em Durban, na Africa do Sul, firmaram-sediversos pactos nas
sociedades dos paises signatarios da Declaragao de Durban4, as agdes decombate ao racismo, tanto
em escala global quanto em nivel local, passam a ser pensadas sobo viés da reparagdo historica as
barbaries e desigualdades perpetradas contra a populacdonegra no Planeta, por meio das chamadas
Acdes Afirmativas. Dentre elas destacaram-se asac¢des afirmativas no ambito educacional.

No Brasil elas se expressam, dentre outras normas e desdobramentos institucionais, nas leis
que tornaram obrigatorios o ensino de historia e cultura africana e indigena no ensino fundamental
(leis 10.639/03 e 11.645/2008), e na chamada Lei de Cotas para ingresso nasInstitui¢des Federais de
Ensino Superior, que prevé a reserva de vagas para o ingresso de pessoas negras (pretas e pardas) e
indigenas em cursos universitarios (Lei 14.723, de 20235).

*II Conferéncia Mundial Contra oRacismo, Discriminagdo Racial, Xenofobia e Intolerancias Correlatas foi realizada em
setembro de 2001, em Durban, na Africa do Sul, e contou com mais de 16 mil participantes de 173 paises. A Conferéncia
resultou em uma Declaracdo e um Plano de A¢ao que expressam o compromisso dos Estados na luta contra os temas
abordados.

* A Lei prevé a reserva 50% de vagas ofertadas no Sistema de Sele¢ao Unificado (SiSU), por meio de cotas étinco-raciais
para pessoas pretas, pardas e indigenas (PPI), cotas para pessoa com deficiéncia (PCD) e cotas socioecondmicas para
pessoa com renda inferior a um salario minimo per capita familiar (RI). Promulgada em2012, a Lei 12.711/2012, foi
revista e prorrogada por mais 30 anos em 2023.
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Interessante pensar estes elementos formais, normativos de combate ao racismo, na
perspectiva dialética que nos proporciona identificar conquistas e desafios sobre este tema tdo caro a
nossa formagao social e tomar de empréstimo a provocagdo proposta pela promotora de justica Livia
Sant’Anna Vaz, afinal: “Cotas ndo sdo esmola! Cotas raciais como medida dereparacao historica”;
“Cota ¢ esmola! ‘A gente quer inteiro e ndo pela metade’” (VAZ, 2022).Neste sentido, pensar também
o campo legislativo e das politicas publicas como algumas das artérias que carregam elementos da
transformagao social e da superacdo do racismo, a Lei10.639/2003 representa uma encruzilhada para
a educacdo nacional.A jurista corrobora com a ideia de que “a resisténcia negra por meio da educacio”
nos possibilita conhecer e contar “ahistdria que a histdria ndo conta”. Nas palavras da pesquisadora,

parafraseando Diop (2012):

“Ao contrario do que se difundiu a partir de uma perspectiva colonial e racista, amplamente
amparada no racismo cientifico, a habilidade para a leitura, a escrita, oscalculos e outros
tantos saberes nunca foram exclusividade de pessoas brancas. Pelo contrario, a Africa foi (e
¢) o0 ber¢o ndo apenas da humanidade, mas também de importante legado cientifico, cultural,
artistico e civilizacional, ndo raras vezes usurpado pelo mundo académico branco-ocidental
que, com uma arrogancia intelectual, se auto intitula autor e validador (quase que
exclusivo) de conhecimentos” (VAZ, 2022, p. 50)

Destacamos inicialmente que a Lei 10.639 vem promover uma alteragdo no
principalinstrumentoderegulacaodoensinonoBrasil,aleideDiretrizeseBasesdaEducagao(LDB  9.394
de 1996), tornando obrigatdrio, apenas em 2003, o ensino de Histéria e Cultura Afro-brasileira na
rede de educagdao fundamental e médio, publica e particulares. Devendo ser oconteido ministrado
no ambito do curriculo escolar, em especial nas areas de EducacaoArtistica e de Literatura e Historia
do Brasil, e de datas calendarizadas como o 19 de abril € 020 de novembro (dia do Indigena e da
Consciéncia Negra, respectivamente).

Nos termos da lei, registrou-se um anseio nacional em um dos primeiros atos do entao primeiro

mandato do Presidente Lula:

Art.26- A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares, torna-
se obrigatorio o ensino sobre Histdria e Cultura Afro-Brasileira.

§ 1o O contetido programatico a que se refere o caput deste artigo incluira o estudo da Historia
da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a cultura negra brasileira e o negro na
formacgdo da sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social,
econdmica e politica pertinentes a Histéria do Brasil.

§ 20 Os conteudos referentes a Historia e Cultura Afro-Brasileira serdo ministrados no ambito
de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educagdo Artistica e de Literatura e
Historia Brasileiras.

“Art. 79-B. O calendario escolar incluird o dia 20 de novembro como ‘Dia Nacional da
Consciéncia Negra’. (BRASIL, 2003)

Em 2023, completamos 20 anos de sua promulgagdo com avangos institucionais concretos -
como a criagdo de secretarias de equidade e igualdade racial nas agéncias degovernos, ministérios
e secretarias de educacdo - porém, sem efeitos sensiveis quando se observam as desigualdades

estruturais fundadas no preconceito racial. Especialmente no campo educacional, ainda sdo pessoas

negras as maiores atingidas pela evasao escolar e pelasdificuldades de acesso ao mercado de trabalho
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formal. Do mesmo modo observam-se poucasmudangas comportamentais em relagdo ao racismo
estrutural e, quando se fala em ambiente escolar, de forma bastante explicita, do racismo recreativo.

Pensando nos desafios dos processos artisticos de ensino-aprendizagem na aplicacdoda Lei
10.639/03 em ambientes formais e ndo formais de educacdo abordaremos neste artigoalguns conflitos
e tensdes vivenciados durante as oficinas de mascaras africanas ministradasem espagos formais e
ndo formais de educagdo, propostas pelo artista visual Samuel de S4,que trabalha com modelagem
de mascaras africanas na cidade de Goids. A partir dos relatos,registros escritos e audiovisuais e
material publicado, analisaremos os caminhos percorridospela arte-educagdo nas encruzilhadas da

luta anti-racista.

Arte-educagio, educacio patrimonial e modelagem de mascaras afro-goianas

E importante destacar que no contexto da histéria do Brasil tivemos um forte sistemade
embranquecimento da populacgdo brasileira afetando diretamente os afrodescendentes etoda populacao
em geral com estigmas e desumanizagao dos corpos negros e toda sua cultura.Foram adotadas medidas
como o sistema de imigragdo para europeus, no intuito de branqueara populacao brasileira em trés
décadas, forcando uma padronizacao eurocéntrica em todas as esferas sociais visando diminuir a
presenga e ainfluéncia dos negros e indigenas na cultura do Brasil (Fernandes, C., 2022).

Nota-se grande contribuicao dos negros na formagao sociocultural do pais, passando por suas
festividades, religides e influéncia na arte contemporanea, como retratado pelas escolas de samba do
grupo especial do carnaval carioca no ano de 2022, que evidenciou enredosreferentes a ancestralidade
africana brasileira. A grande campea foi a Escola Grande Rio, quetrouxe em seu carro abre alas a
encenagao do orixa Ext no topo do globo terrestre (Miranda,2022).

Em Goids, mais precisamente na cidade de Goids, patrimonio cultural da humanidade,também
conhecida como Goias Velho, a influéncia do povo preto na construgao da cidade foie ¢ fundamental na
formagao social e cultural. Por ter sido rota do ouro no século XVIII e provincia da Coroa portuguesa,
negros escravizados foram trazidos para a extracdo do minério nos leitos do Rio Vermelho, afluente
do Rio Araguaia. Com quase 300 anos dehistoria, a cidade carrega fortes elementos da cultura
afrodescendente e as manifestacdes culturais se entrelacam nos saberes e técnicas populares de
construgdo, culinaria, produgdo deinstrumentos utilitarios e decorativos, festividades diversas.

A primeira capital do estado foi territorio de pesquisa académica, realizada em meados dos
anos de 1970, pelo antropdlogo e educador José Carlos Brandao, onde elaborou uma etnografia
das familias negras da Cidade de Goias, e concluiu de maneira explicita no livro Pedes Pretos e
Congos (1977), que ao se falar de Pedo em Goias naquela €poca, automaticamente se falava em
homem preto, assim como se falasse em homem preto, estavam-se falando de Pedes. As redes de
sociabilidade, trabalho e religiosidade do povo preto na cidade de Goids correspondem a territorios,

profissdes, fazeres e saberes, passados de geracdo a geragao, garantindo a ancestralidade sem negar
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a dindmica histérica. Mas certamente esta identidade negra ¢ construida horas em oposi¢ao oras em
complementaridade com os grupos brancos, cristdos, proprietarios.

No artigo Entre a permissdo e a interdicdo do lugar: o passado idealizado da ceramica na
cidade de Goids, Tedesco (2003) revela evidéncias cientificas sobre a influéncia do povo negro na
tradicdo da ceramica local e questiona as narrativas que excluem e invisibilizam o legado do povo
negro, questionando quais seriam os motivos para esse apagamento: ‘“Percebi, desde as primeiras
escavagoes, que os fragmentos de ceramicas coletados possuem elementos, principalmente os
decorativos, que os associam a alguns grupos de africanos integrantes no processo de escravizacao na
capitania de Goids” (Tedesco, 2013, p. 149).

Trabalhando dentro da interdisciplinaridade, entre a historia, geografia, direitos humanos,
ciéncias sociais, arte, cultura, territorio e patrimonio, trazemos para o campo do fazer artistico o barro
como matéria prima e seus saberes ancestrais envolvidos na confec¢do de panelas de barro e também
das mascaras, elementos que contestam narrativas locais sobre a origem da tradi¢do de fazer ceramica
na cidade de Goias.

Quando uma agdo educativa envolve uma acdo de construgdo e compartilhamento de
conhecimentos envolvendo um patriménio cultural, trata-se de educagdo patrimonial. A educacdo
patrimonial consiste em processos formais e ndo-formais que tem como foco o patrimonio cultural
apropriado socialmente, para compreensao socio-histoérica de referéncias culturais em todas as suas
manifestagdes, colaborando para seu reconhecimento, valorizagao e preservagao, de forma coletiva
e democratica, por meio do dialogo permanente e participagao efetiva das comunidades detentoras e
produtoras das referéncias culturais (Floréncio et al., 2014).

O realizador das oficinas, artista visual Samuel de S4, iniciou o trabalho com modelagem
de mascaras em 2016, e vem desenvolvendo diversas experiéncias de ensino, pesquisa ¢ formacao
a partir da arte com as mascaras afro-goianas em ceramica. Graduando em licenciatura em Artes
Visuais pelo Instituto Federal de Goias (IFG), tem se engajado em atividades de arte-educacdo em
varias instituicdes e espacos de cultura, como Universidade Federal de Goias (UFG), IFG, Rede
municipal de ensino publico e privado, Fundo Municipal de Cultura, dentre outras.

O trabalho de arte-educacao desenvolvido pelo artista conta com varias modalidades: oficinas,
cursos, minicursos, seminarios e exposicoes de artes visuais e em feiras de artesanato. Estas ocorrem
tanto no ambito da educacdo formal e ndo formal, para todos os niveis educacionais (do infantil
ao universitario), em institui¢des publicas e privadas e para todas as faixas etarias. Dentro destas
modalidades, daremos énfase neste trabalho para as oficinas praticas de modelagem de maéscaras
africanas, apresentando as experiéncias vivenciadas nestas acdes aplicadas em espagos educacionais

formais e ndo-formais: escolas e uma biblioteca universitaria e comunitaria da cidade de Goias-GO.

Artérias e encruzilhadas do trabalho e da reflexao
Sobre a otica das vivéncias pessoais do artista e estudante de artes visuais, o seu lugar de fala

sobre o processo de constru¢cdo de sua identidade serve como parametro em relacao ao alcance das
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acdes negativas sobre os proprios negros no que implica numa sabotagem psiquica exemplificado por
Frantz Fanon, em - Peles Negras, Mascaras Brancas “O negro que se esforca por assimilar a cultura
francesa esta tomando uma atitude de rentncia. Ele estd se despojando de uma espécie de sabotagem
psiquica” (Fanon, 2008, p. 31).

Nesse sentido as narrativas eurocéntricas sdo discutidas e contrapostas com a filosofia Yoruba
trazendo a figura da mascara africana como um ponto de partida para descolonizarmos os conceitos
e preconceitos associados aos povos de matriz africana e que dentre as inimeras manifestagdes da
arte africana, considerando-se que os povos desse continente se constituem de culturas diversas, as
mascaras sdo uma das expressoes artisticas mais conhecidas e se encontram presentes em museus
e galerias do mundo todo (Santos, 2017) . Estando totalmente vinculada a arte moderna através do
surgimento de uma das maiores expressoes artisticas, o CUBISMO, sendo um de seus inventores,
Pablo Picasso (D’ Assun¢ao Barros, 2011).

No Brasil, elas ocupam um lugar sagrado na cultura yorubd, ancestralidade ligada aos
saberes populares dos povos afrodescendentes. Considerando que esteja enraizada nas mais diversas
manifestagdes culturais cotidianas, essa ancestralidade permanece sendo uma tecnologia social de
comunicagdo e reproducdo de saberes, capaz de fortalecer lagos comunitarios e identitarios entre
a populacdo negra brasileira ¢ mundial, mesmo sendo alvo de ataques e persegui¢des ao longo do
Brasil colonia, onde milhares de africanos, forcadamente, foram arrancados de suas terras e trazidos
para as américas para trabalharem como escravos, a cultura africana permaneceu viva e repassada
na oralidade e através de simbolos. Assim como nos simbolos Adinkra, hd um passaro que se volta
a cabeca para tras, buscando no passado o que ¢ seu, busco nas mascaras uma forma de reconectar
com as raizes afro brasileiras utilizando-a no processo de letramento racial nas artes visuais ao qual

se pode aprender valores morais e éticos através dos arquétipos dos orixas e sua mitologia.

Devido a transposi¢do forcada de mulheres e homens de certas regides africanas para serem
escravizados nas Américas a partir do século X VI, praticas religiosas vinculadas a sistemas
religiosos na Africa Central e Ocidental tém se desdobrado no Brasil desde entdo. A partir
do conluio entre catolicismo e colonialismo, que persistiu apés o Brasil se tornar uma
nacdo independente em 1822, as chamadas religides afro-brasileiras tém sido perseguidas
e marginalizadas. Seus fiéis, seus rituais e a cultura material que criaram e usaram tém sido
relegados as margens, quando nao ao limbo social. (CONDURU, 2019, pg.100)

Colocando em pratica a abordagem triangular sistematizada por Ana Mae Barbosa (2008),
para a arte-educacao, as oficinas revelam a trajetdria de um homem negro na busca por sua “identidade
racial” num processo de descobrir-se um homem negro que passa por varios processos: estéticos,
fisicos, pscologicos e morais.

Nos momentos de interagdo e sensibilizacdo nas oficinas, € questionado qual identidade
¢ colocada como padrao e qual a importancia de se ter consciéncia sobre a influéncia africana na

formacgdo social brasileira. Percebe-se a falta de conhecimento dos participantes sobre sua propria
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historia, ficando as vezes surpresos em saber um pouco da tragetdria de resisténcia e luta por direitos
do povo negro. A histdéria de Zumbi de Palmares (Quilombo da Serra da Barriga, PE) ainda ¢ pouco
conhecida e, muitos moradores da Cidade de Goias quase ndo sabem da propria formagao social, nem
como isso se deu ao longo dos séculos.

Com base nos conceitos norteadores, a metodologia aplicada na oficina, independente do local
escolhido, se inicia com um momento de sensibilizacdo em que se explica aos participantes as razdes
pela escolha do objeto “Méscara africana”. Esta acdo se aplica enquanto ferramenta pedagogica na
pratica educacional no &mbito das artes visuais, e ainda de educagdo patrimonial, quando descreve
a experiéncia pessoal como arte/educador e ceramista no seu proprio processo decolonial na
desconstru¢do de narrativas sobre o corpo e a estética da populagdo afro brasileira, em especial a
populacdo vilaboense, como ¢ chamado quem nasce na Cidade de Goiés, primeira capital do estado.

Na inten¢do da Lei 10.639/03, a oficina proposta resgata a figura do povo negro na constru¢ao
social e cultural da cidade de Goids e suas importantes contribui¢des. Desmistificando e recriando
narrativas que evidenciam a heranga afro diasporica no centro- oeste brasileiro. Evidencia também o
combate a discriminagdo racial e ao preconceito religioso, bem como os caminhos a serem seguidos
na encruzilhada da arte/educacdo, numa linha antirracista e na promog¢ao de uma cultura decolonial
e afrocentrada e de inclusdo nas narrativas dominantes. Por este motivo, a sensibilizacdo ¢ essencial
nos trabalhos de educacao patrimonial, pois leva ao momento de reflexdo sobre o patrimdnio cultural,
principalmente no tocante a valoriza¢do dos saberes e fazeres implicitos no patrimdnio imaterial”
(Fernandes, J., 2022, p. 97).

Em seguida, ¢ exibida a matéria prima aos participantes: o barro, material tradicional na
fabricacdo de panelas utensilios pela comunidade desde tempos imemoriais. Na sequéncia aborda-
se as técnicas de manipulagdo e barro, visando a confeccdo das mascaras por cada participante. E
importante destacar que as oficinas sdo fundamentadas no contexto da “Abordagem Triangular”,
desenvolvido por Ana Mae Barbosa (2022), como pratica no ensino da arte/Educa¢do no Brasil.

E apresentado um objeto para analise visual e critico, onde se fazem releituras pelos participantes
e depois sdo contextualizadas por cada um. A perspectiva decolonial consiste em trabalhar com as
mascaras africanas, que desvinculadas das tradi¢des colonialistas resgata os signos e significados
ligados as tradi¢des de matriz africana em Goids. Como a figura do sertanejo, negro, representado por
Carlos Rodrigues Brandao, na sua obra, Pedes Pretos e Congos (1977).

O convite para realiza¢do de oficina de modelagem de méscaras em espagos ndo- formais
surgiu com o convite da coordena¢do da Biblioteca Seccional Campus Goids - Cajui, que compde o
Sistema de Bibliotecas da Universidade Federal de Goias (Sibi/UFG). A primeira oficina foi realizada
dentro das atividades da Semana do Livro e da Biblioteca em 2019, que culminou posteriormente no
convite para participacdo da Ssa Artes na pesquisa de mestrado “Bibliotecas e patrimonio: valorizacao
de referéncias culturais por meio de agdes de educagdo patrimonial na Biblioteca Seccional Campus
Goias - Cajui/UFG”, no ano de 2022.
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A pesquisa em questdo, desenvolvida no Programa de P6s-Graduagdo em Estudos Culturais,
Memoria e Patrimdnio da Universidade Federal de Goias, Campus Cora Coralina da cidade de Goids
(PROMEP/UEQG), apresentou a importancia das bibliotecas enquanto espago nao-formal de educacao
além de seu acervo de livros, contribuindo no processo de construcdo, preservagao e disseminacao de
referéncias culturais da comunidade da cidade de Goias-GO (Fernandes, J., 2022).

De acordo com Jaqueline Fernandes (2022), a escolha do trabalho de Ssé& Artes justificou-se
pela apresentacdo do seu trabalho de forma unica, incomum e que proporciona uma estética afro-
brasileira e sertaneja por meio da modelagem da argila. Ao todo, foram realizadas trés oficinas no
espaco da Biblioteca Cajui e cada uma delas traz um novo olhar sobre as mascaras africanas, a
importancia do povo negro e suas representagdes culturais na cidade e de como ¢ essencial o repasse
de saberes e fazeres tradicionais e culturais para a comunidade. As trocas de experiéncias permitidas
sdo essenciais para definir e reforgar o pertencimento e ampliar as fronteiras sociais com referéncias
de um passado até entdo desconhecido por muitos participantes.

Dentro do projeto “Ag¢des de educacdo patrimonial na Biblioteca Seccional Campus Goids
- Cajui/UFG”, a experiéncia otimizou o olhar de que a ag@o de educagdo patrimonial, utilizando o
compartilhamento de memorias e saberes de forma coletiva, permite novas possibilidades de trabalhar
o patrimonio cultural no ambiente da biblioteca, além de estimular o protagonismo dos detentores de
saberes tradicionais da comunidade, contribuindo na formagao de identidades e representatividade de
grupos sociais.

A primeira oficina foi realizada dentro das atividades da semana do Livro e da Biblioteca em
2019, e posteriormente houve outro convite para participar da pesquisa de Mestrado “Bibliotecas
e patrimonio: valorizagdo de referéncias culturais por meio de agdes de educacdo patrimonial na
biblioteca Seccional Campus Goias - Cajui/UFG”, no ano de 2022. Cada oficina contou com um
total de 20 vagas, sendo realizadas em anos distintos e aberta para todos os publicos com duracgio
aproximada de 2 horas®. Trazendo alguns referenciais tedricos sobre a questdo racial, a oficina de
modelagem de mascaras em estilo africano possibilita uma abrangente contextualizagdo sobre a

figura do negro no Brasil e, sobretudo em Goiés, na cidade de Goias.

Consideracoes finais

Inegaveis avangos legais e institucionais podem ser identificados ao longo do tempo no
combate ao racismo. Como vimos, a existéncia de leis que criminalizam o racismo € o tornam um
crime inafiancavel, ndo inibem préaticas discriminatorias no cotidiano. Entendemos entao que, ainda
que importantes e fundamentais como instrumentos de puni¢do, a mudanga na sociedade deve vir,
e tem vindo, as experiéncias socio educacionais inclusivas e antirracistas. Assim, a Lei 10.639,

como muitas outras, ndo resolve de uma s6 vez os problemas da discriminagao racial, mas aponta as

¢ Cabe lembrar que além do tempo de realizagdo da oficina em si, deve ser considerado o tempo de preparagdo da mesma,
quando sao definidos os objetivos e metodologia em funcdo do publico alvo. Do mesmo modo, sempre ap6s as oficinas
¢ feita uma avaliacdo.
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encruzilhadas pelas quais as sociedades devem passar, e ensina que escolhas devem ser feitas. Assim,
tomamos aqui o referencial normativo e legal como ponto de partida dos caminhos e artérias que a
educacao antirracista tem a trilhar.

As praticas educacionais que partem do cumprimento da lei como exercicio de cidadania e
efetivacao dos direitos humanos, visam diante de muitos limites financeiros, mas sobretudo culturais,
alcangar um patamar de igualdade e equidade étnico-racial que possa ser experimentado desde os
anos iniciais de vida e desde os primeiros anos escolares da pessoa.

A partir dos relatos, registros escritos e audiovisuais e material publicado, analisamos os
caminhos percorridos pela arte-educag@o nas encruzilhadas da luta antirracista. Tal como a filosofia
africana yoruba e no que traz o simbolismo das encruzilhadas, tendo Exti como figura representante
das escolhas e dos caminhos, € necessario optarmos, nos arte- educadores, como agentes e caminhantes
das estradas permeadas pela Lei 10.639/03, em uma educagao decolonial e evidenciarmos o legado
cultural deixado pelos ancestrais africanos.

Durante as oficinas sdo citadas referéncias tedricas para embasar as indagacdes que se
remetem aos vinculos sociais ligados a tradi¢des de matriz africana devido ao embraquecimento,
como a escritora ¢ pesquisadora Neuza Santos Souza (1983), parafraseando-a: “o negro ndo nasce
negro no Brasil ele se torna negro”. Nesse sentido, as oficinas de constru¢cdo de mascaras em estilo
africano representam uma forma de letramento racial trazendo elementos simbolicos e significativos
que remetem e resgatam a cultura africana em didspora possibilitando uma aprendizagem decolonial
através da mitologia yorubd, contextualizada através das mascaras e ajudando no combate ao racismo

sistémico e a intolerancia religiosa.
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Resumo

Este texto apresenta uma investigacao, ainda em processo, em ensino de artes visuais,tendo como tema
o desenvolvimento de processos de criacao de storytelling comestudantes da Educagdo de Jovens e
Adultos. A investigacdo pretende responder a seguinte questdo: O storytelling pode ser um recurso
para desenvolver processos de criacdo de estudantes da Educa¢do de Jovens e Adultos, de modo que
possam expressar suas narrativas de vida? Para responder a essa questdo, realizo uma sequéncia de
aulas de artes visuais em que levo os estudantes a criarem storytelling como uma forma de linguagem
para acionar suas narrativas de vida. Utilizo, como referéncias bibliograficas, autores que pesquisam
a influéncia do storytelling na educacao, tais como Allen (2000), Acheson (2000), Pettigrew (1997)
e Kobori (2019) e autores como Hernandez (2007), Martins (2009), Tourinho (2009), que discutem a
abordagem da cultura visual no ensino da arte. Como metodologia uso a narrativa autobiografica, ten-
do o diério de aula como estratégiade coleta de dados e de reflexdes sobre as experiéncias de ensino e
aprendizagem a partir de uma sequéncia de aulas de artes visuais. Pretendo apresentar como resultado
dapesquisa uma proposta pedagdgica no formato de ebook, para ser disponibilizada juntamente com
um artigo cientifico, que apresenta a discussdo da experiéncia a partir dos referenciais tedricos que
fundamentam a pesquisa.

Palavras-chave: Storytelling Visual; Narrativa autobiografica; Ensino de arte; Cultura Visual.

PROCESOS CREATIVOS CON VISUAL STORYTELLING: IMAGENES QUE
CUENTAN HISTORIAS DE TI

Resumen
Este texto presenta una investigacion, aiin en proceso, sobre la ensefianza de las artes visuales, con

el tema del desarrollo de procesos de creacion de cuentos con estudiantes de Educacion de Personas
Jovenes y Adultas. La investigacion pretende responder a la siguiente pregunta: ;Puede la narracion
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PROFARTES/IFG. Professora de Artes Visuais do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Goias — IFG.
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de cuentos ser un recurso para desarrollar procesos de creacion con estudiantes de Educacion de
Jovenes y Adultos, de modo que puedan expresar sus narrativas de vida? Para responder a esta
pregunta, realizo una secuencia de clases de artes visuales en las que conduzco a los alumnos a
crear storytelling, utilizdndolo como forma de lenguaje para desencadenar sus narrativas de vida.
Como referencias bibliogréficas, utilizo autores que investigan la influencia del storytelling en la
educacion, como Allen (2000), Acheson (2000), Pettigrew (1997) y Kobori (2019), y autores como
Hernandez (2007), Martins (2009) y Tourinho (2009), que discuten el abordaje de la cultura visual
en la ensefianza del arte. Mi metodologia es la narrativa autobiografica, utilizando el diario de clase
como estrategia de recoleccion de datos y reflexion sobre las experiencias de ensefanza y aprendizaje
a partir de una secuencia de clases de artes visuales. Como resultado de la investigacion, pretendo
presentar una propuesta pedagogica en formato ebook, que estara disponible junto con un articulo
cientifico, que presenta una discusion de la experiencia basada en las referencias tedricas que sustentan
lainvestigacion.

Palabras clave: Narracion visual; Narrativa autobiografica; Ensefianza de arte; Cultura Visual.

Introducao

O presente trabalho de pesquisa foi motivado pelos encontros vivenciados como professora
de arte e, para além da sala de aula, nas relagdes que estabeleco com meus estudantes e no quanto
aprendo com cada um nesse caminho entre aprender e ensinar. Nesse caminhar, venho percebendo
a importancia que os estudantes ddo as narrativas e sentidos subjetivos de suas historias de vida.
Quando falamos de Educacao de Jovens e Adultos - EJA, estamos falando de estudantes que, ao longo
da vida, vivenciaram muitos acontecimentos que colaboraram para a sua formagao e influenciaram na
forma como aprendem e estabelecem relagdes intersubjetivas com a vida escolar.

Nesse sentido ¢ que considero que a pesquisa que apresento se conecta com o tema do II
Seminério de Pesquisa em Artes, ‘Arritmia para o ensino em artes’, arritmia essa que me motiva
enquanto pesquisadora e professora de arte, a discutir os desvios dos processos artisticos de ensino
e aprendizagem que causam tensdes e conflitos, mas que também motivam a buscar respostas para
compreender as experiéncias dos estudantes diante cenarios desafiadores. Como bem definem Aro e
Antunes (2021), as relagcdes humanas sdo vitais na educagao.

A pratica em sala de aula, especialmente em dias pandémicos pelo Covid-19, potencializou
tais questdes, uma vez que nos vimos diante do impedimento de estarmos juntos presencialmente. O
contexto pandémico pelo Covid-19, provocou essa inquietacdo que motiva este trabalho, ao perceber
como as historias de vida e experiéncias se conectam com fatos marcantes, e nesse sentido procurei
me aprofundar em buscas de referenciais tedricos que fortaleceram minha pratica pedagogica.

A partir de entdo, venho pensando em estratégias que possam acionar as historias dos estudan-
tes, suas narrativas, significagdes e formas de expressao que nao sejam a linguagem verbal ou escrita.
Nessas buscas, me deparei com o storytelling em meu cotidiano e no cotidiano dos estudantes, ob-
servando o quando essa modalidade visual esta presente, nas redes sociais, nas midias, através de sua

simplicidade, de uma configuragdo narrativa acessivel a todos. Essa percepcdo me levou a pesquisar
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sobre o assunto e propor uma sequéncia didatica para a criacdo de storytelling com os estudantes,
permitindo-lhes expressar seus proprios sentimentos e subjetividades.

Considero que essa pesquisa seja um processo de experiéncia artistica importante que aproxi-
mara os estudantes da percepgao de suas subjetividades, por meio da construcdo de seus storytelling,
sendo que, por meio desse processo, terdo a oportunidade de ressignificar suas historias de vida. Além
disso, sera possivel acrescentar, ao processo formativo dos estudantes, habilidades tecnoldgicas e
criativas contemporaneas, que podem servir como forma de expressdo pessoal e, também, como pos-
sivel habilidade profissional, visto que se tratam de jovens e adultos com necessidades de inser¢ao no
mundo do trabalho.

Para a sistematizagdo do texto, organizo em quatro partes, sendo que na primeira apresento
conceitos referentes a construgdo de subjetividades na Educacdo de Jovens e Adultos e a arte de con-
tar historias no storytellin, na segunda apresento os caminhos metodoldgicos percorridos na pesquisa,
e, na terceira parte, apresento a proposta pedagdgica desenvolvida e por fim as considera¢des provi-

sorias até o momento dapesquisa em andamento.

A construcio de subjetividades na educacio de jovens e adultos e a arte de contar historias a
partir do storytelling

A partir da observacao da importancia que os estudantes dao as narrativas de suas historias de
vida e os sentidos subjetivos dessas narrativas, tenho buscado desenvolver um olhar sensivel sobre
essa modalidade de ensino. Quando falamos da Educagao de Jovens e Adultos (EJA) estamos falando
de estudantes que ao longo da vida vivenciaram muitos acontecimentos que colaboraram para a sua
formacao e influenciaram na forma como aprendem e estabelecem relagdes intersubjetivas com a vida
escolar, e nesse sentido, suas historias de vida sdo potentes para ajuda-los a compreender o seu lugar
enquantoestudantes e enquanto sujeitos criativos.

Nao ¢ possivel fazer qualquer discussao acerca da Educagdo de Jovens e Adultos sem con-
siderar, segundo (Oliveira, 1999), trés campos que contribuem para a definicdo do seu lugar social:
Condi¢ao de nao-criangas, condi¢ao de excluidos da escola e condigdo de membros de determinados
grupos culturais. Segundo o sociologo e educador espanhol Arroyo (2017, p.12), na EJA “onde che-
gam pessoas jovens-adultas com longas experiéncias de trabalho, de intervengdo na vida cotidiana,
chegam outros saberes”. Tais saberes precisam ser reconhecidos e traduzidos em conhecimentos nas
suas diversas linguagens de estudo, nesta pesquisa, em artes visuais.

Ao falarmos de subjetividades, acho importante citar o conceito de subjetividade social apresentado
por Bulhdes (2022), ao dizer que a subjetividade na perspectiva sociologica esta relacionada a um conjunto
estavel de percepcdes sobre quem somos em relagdo a nés mesmos, aos outros € aos sistemas sociais. De
forma que as ideias e sentimentos que temos sobre nés mesmos definem nossa subjetividade.

Considero importante trazer as palavras de Abramovich (1997), ao argumentar que ouvir

histdrias pode estimular o desenhar, o musicar, o sair, o ficar, o pensar, o teatrar, o imaginar, o brincar,
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o ver o livro, o escrever, o querer ouvir de novo, a mesma historia ou outra. Nesse sentido ¢ que lanco
a pergunta para a qual busco respostas por meio desta pesquisa: O storytelling, nas aulas de artes
visuais, pode ser um recurso para desenvolver processos de criacdo de estudantes na Educacdo de
Jovens e Adultos, de modo a acionar suas narrativas de visa?

Sabemosquenarrativascontamhistorias,equandonosdispomosacontarasnossas  historias  de
vida, vamos além do simples ato de contar uma historia qualquer, sdo historias comparticularidades e
singularidades. A poténcia de contar essas mesmas historias de vida por meio de imagens alcanga um
novo viés de leitura. SegundoKress (1997), a imagem torna algo explicito e expressa a informagdo de
uma forma mais abrangente que os dados verbais. Allen; Acheson (2000) define o storytelling como o
contar historias objetivando aquisi¢cdo, estruturacao e transmissao do conhecimento. Storytelling ¢ mais
que uma mera narrativa, antes ¢ arte de contar histérias usando técnicas que transmitam a mensagem
de forma impactante e criticamente capaz de proporcionar uma experiéncia de aprendizagem que ¢
capaz de inserir o estudante no contexto da experimentagdo cultural. Nas palavras de Kobori (2019,
p. 113):

O storytelling oportuniza uma aprendizagem a partir de situagdes de experiéncia auténtica,
para potencializar as praticas pedagogicas e educacionais, com a constru¢do de narrativas
imersivas, mas que também possuem significados cientificos, culturais, histdoricos e sociais.

No contexto de promover o link do storytelling contando por meio de imagens, vale considerar
a afirmac¢do de Banks (2009), que quando as imagens sao produzidas pelos proprios participantes, eles
tém uma conexao social e pessoal com elas e com isso passama transmitir suas concepgodes de forma
mais aberta e inventiva. Ainda para Goyata e Teixeira (2012), o uso das produgdes visuais registra o
processo de construgdo de historias, criando um espago alternativo para a produgao do conhecimento,
podendo favorecer a comunicagdo, a expressao, a percepgao, a afetividade e a autonomia.

Com base em revisdes bibliograficas, observo que apartir dos anos dois mil,alguns
pesquisadores associam o uso do storytelling ao sucesso de suas praticas. Para ilustrar, Kobori (2019,
p. 01) salienta o uso da velha histéria contada por muitos professores de matematica para ensinar
operagdes logicas matematicas:

E possivel que em algum momento da sua vida vocé ja tenha ouvido a histéria de Jodozinho
e suas magas. Talvez, contada de modo diferente. Outro personagem, outra fruta, outra
quantidade. Pode ser que Jodozinho nem tenha comido as magas. Mas, entdo, qual o intuito
da jornada de Jodozinho e suas macas? E a propria historia... Por isso, ndo ¢ a toa que a
histdria de Jodozinho e suas magas, mesmo contada de formas diferentes, é tdo famosa. Isso
porque s6 consegue aten¢do quem tiver a melhor historia para contar. Imagine se retirarmos

asmagas, o Jodozinho e, até mesmo, o gosto da maca. A historia passaria apenas para uma
equacdo fria: 5-1-2 = 3.

Nessa perspectiva, o storytelling possibilita novos olhares para a narrativa e consegue provocar

no estudante uma imersao que o estimula a perceber a sua realidade, possibilitando-lhe uma maior
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compreensdo da sua historia, bem como seu potencial no processo critico e criativo, saindo da mera

explicagdo de contetidos que muitas vezes ndo torna o estudante ativo protagonista da sua experiéncia.

Associar a linguagem do storytelling ao ensino das artes visuais reconfigura a narrativa, pois
permite, por exemplo, que uma histoéria como a do Joaozinho e as Magas se torne visual. Imagine, por
exemplo, o Jodozinho poder ser preto ou japonés, alto ou baixo, de olhos claros ou escuros, de acordo
com o posicionamento de quem o criou. A proposta do storytelling se concentra na liberacao da
criatividade do estudante para contar suas proprias historias por meio de elementos do seu processo
de criagdo, tornando a aprendizagem significativa.

Sendo assim ¢ que me proponho a pesquisa em busca de novas possibilidades, usando a
ferramenta do storytelling no ensino da arte, ja que pesquisadores de outras areas a experimentaram,
com resultados interessantes, em suas praticas educativas e sociais. Nas revisdes bibliograficas
realizadas até aqui, encontrei pesquisas aplicando esse recurso na matematica, na educacao a distancia,
na educacao infantil, na ecologia, no ensino de novas tecnologias, mas nada encontrei relacionado ao
ensino das artes, de forma que serd uma proposta desafiadora e inovadora de pesquisa.

A poténcia das imagens e artefatos visuais, considerando o contexto do novo milénio
tecnoldgico em que vivemos, me leva a refletir sobre a perspectiva da arte expandida, por meio da
inclusdo de uma visualidade que esta mais ligada a publicidade eas midias da cultura visual, e nesse
sentido possui o potencial de desenvolver narrativas do cotidiano dos estudantes.

Na perspectiva da cultura visual o storytelling visual possibilita ao estudante a experiéncia
de subjetivagdo, pertencimento e visdo critica da realidade, uma vez que estdo num lugar de praticas
sociais que os colocam como sujeitos. Momentos de reflexdo durante a pratica pedagogica, bem como
momentos de reconhecimento e pertencimento de suas historias de vida e da representacdo de suas
histérias por meio das linguagens artisticas norteiam esse caminhar, onde os estudantes articulam o
que aprendem com suas experiéncias de vida, para que possam nao s interpretar, mas atuar no mundo.
A conexao de tal proposta com a perspectiva da cultura visual se afirma nas palavras importantes de
Hernandez (2000, p. 32):

[...] uma proposta educativa a partir da cultura visual pode ajudar acontextualizar os
efeitos do olhar e mediante praticas criticas (autocolonizadoras), explorar as experiéncias

(efeitos, relagdes) de como o que vemos nos conformar, nos faz ser o que os outros querem
que sejamos e poder elaborar respostas nao reprodutivas frente ao efeito desses olhares.

Ainda ¢ importante destacar que propomos aos estudantes momento que segundo Martins
e Tourinho (2011, p. 62) os levardo a uma compreensdo critica, com olhares criativos, com novas
proposicdes para além dos repertdrios visuais ja conhecidos, um caminho da cultura visual.

Com base nesses elementos, investigar uma proposta de acdo educativa, com criacdo de

storytelling nas aulas de arte, com estudantes da Educacao de Jovens e Adultos, ¢ o principal objetivo
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desta pesquisa. Como objetivos especificos, procuro levar os estudantes a experienciarem processos
criativos em artes por meio da produgdo de uma linguagem contemporanea; instigar o acesso ao

conhecimento de novas tecnologias; possibilitar a criacdo de narrativas de vida por meio de imagens.

Caminhos metodolégicos da pesquisa nas aulas de artes visuais
A metodologia da pesquisa ¢ a abordagem narrativa autobiografica, com método de historias
de vida. O método de historia de vida, dentro da metodologia de abordagem autobiografica, a partir

das contribuicdes de Silva, et al (2000, p. 31), sugere:

[...] tais pesquisas se aproximam da construc¢do identitaria do individuo, da afirma¢do da
identidade a partir dos relatos biograficos, e procurasse elaborar a articulagéo entre o social
e 0 psicoldgico a partir da trajetoria social individual ea inser¢do no romance familiar.

Nos caminhos metodologicos para pesquisas em arte, me baseio nos fundamentos da cultura
visual. Autores como Hernandez (2007), Martins (2009) e Tourinho (2009), que sustentam que ¢
necessario ampliar as discussodes da cultura visual nas questdes que envolvem a abordagem do ensino

das artes visuais. Sobre as possibilidades abarcadas pela pesquisa com enfoque na cultura visual lemos:

[...] a liberdade com que essas visualidades misturam materiais, processos de criacdo,
referenciais visuais, conhecimentos, formas de representagdo ¢ de mediagdo, conectando
e miscigenando culturas, pessoas, praticas de pesquisa ede ensino, além de alterar/apagar
fronteiras entre areas de conhecimento anteriormente bem definidas. (MARTINS e
TOURINHO 2011, P. 52).

Como parte integrante da metodologia, tenho como foco o didrio de aulas e as narrativas
nele escritas pelo professor e pelos estudantes. No decorrer das ultimas décadas, passou-se a
reconhecer no campo educacional a importincia da narrativa como metodologia de investigagdo e
de desenvolvimento pessoal e profissional de professores.Quando falamos especificamente de narrar
historias pessoais, Labove (1997, s/p) diz que:

Os contadores ndo eram conhecidos como contadores de historias talentosos; as pessoas ndo
se reunam para ouvi-los falar. Eram pessoas comuns no sentido mais profundo de a palavra.
Eles ndo fabricaram eventos ou elaboraram a experiéncia de outros. Suas narrativas eram
uma tentativa de transmitir de forma simples e séria as experiéncias mais importantes de
suas proprias vidas. As vezes, as historias tinham sido contadas muitas vezes, mas muitas
vezes eles ndo tinham sido, ou talvez tenham sido contados para a muito primeira vez.

Nesse sentido Paiva (2008, p.02) salienta que a narrativa deixa de ser vista como um mero
recontar de eventos para ser entendida como algo que entrou na biografia do falante e que ¢ avaliado
emocional e socialmente, transformando-se em experiéncia.

Ainda ¢ importante trazer o conceito de apontar o sentido de levar a pesquisa narrativa
ao patamar de metodologia para compreender a experiéncia humana, visto que “uma verdadeira

pesquisa narrativa ¢ um processo dindmico de viver e contar historias, e reviver e recontar historias,
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ndo somente aquelas que os participantes contam, mas aquelas também dos pesquisadores” Clandinin
e Connelly (2011, p.18).

Aparteempiricadapesquisaenvolveumasequénciadeaulasemqueproponhoaos  estudantes a
criacdo de visualidades na perspectiva critica e na constru¢do de seus processos subjetivos, uma
vez que estardo num lugar de praticas sociais que os coloca como sujeitos. Esse processo ¢ norteado
por momentos de reflexdo durante a pratica pedagdgica, bem como momentos de reconhecimento e
pertencimento na representacao dessas de suas historias por meio da linguagem do storytelling.

Os procedimentos de coleta e andlise de dados sdo baseados nas narrativas, observagdes,
diério para registros do trabalho em sala de aula e registros por imagem por meio de fotografias.

A organizagao das atividades do processo de criagdo acontece no formato de oficinas, sendo
que nas primeiras oficinas, realizamos um processo de imersdo do resgate de historias da infancia
dos estudantes usando as ferramentas de ativagdo da memoria. Nas oficinas seguintes realizamos o
processo de escrita dessas historias, que serviram de referéncia para a criagdo de storytelling e uma

oficina de criacdo de relatos com bonecosde palito.

Nos proximos encontros iremos utilizar os desenhos criados em oficinas de audiovisual para
a animacao do storytelling, importando ressaltar que em especial em tais oficinas contaremos com a
ajuda de um instrutor assistente de edigao.

A proposta pedagdgica serd organizada no formato de um e-book, apresentando todo o percurso
vivenciado com os estudantes no decorrer de seus processos de criagdo, destacando as vivéncias que
poeticamente dialogam com as fases da vida humana, em que, ao longo do tempo, vao construindo

suas historias de vida.

Uma proposta pedagogica sobre viver, nascer e envelhecer, narrativas autobiograficas contadas
no storytelling

Por meio de varios encontros que chamo de vivéncias/aulas, os estudantes conhecem conceitos
teoricos e praticos do storytelling, a partir dos referencias artisticos que embasam a proposta, fazendo
um mergulho em suas memorias, escrevendo capitulos das suas histérias de vida e vivenciando a
experiéncia artistica de construir seu storytelling com desenhos e recursos tecnolégicos audiovisuais.

Na primeira vivéncia/aula, apresentei a pesquisa de mestrado, explicando por que a turma foi
escolhida para participar da pesquisa e a importancia de participarem de um projeto de pesquisa em
artes na Educacao de Jovens e Adultos (EJA). Distribui oTermo de Consentimento Livre ¢ Esclarecido
— TCLE, realizando a leitura e esclarecimento de duvidas. No segundo momento expliquei o tema
da pesquisa e como o tema se aproximada realidade de cada estudante. Trabalhamos o conceito de
storytelling visual e narrativas autobiograficas com os estudantes. A aula foi expositiva e dialogada,
com projecao de apresentacdo com a teoria e de videos com exemplos de storytelling.

Na terceira vivéncia apresentei trés artistas que ao longo do tempo tem contadosuas histérias

de vida por meio de registros em seus processos artisticos criativos.Siron Franco, com a Série Césio
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(1980), Eduardo Lima, com a obra “A chegada na cidade grande”, (2020), Brenda Macedo, com uma
selecdo de obras do Instagram, de (2022). A partir dessas obras estabeleci didlogos com os estudantes
para que conseguissem perceber a articulag@o entre as narrativas de vida dos trés artistas e suas obras,
como evocam sentidos criticos conectados com suas historias de vida.

Até o momento da escrita deste texto as aulas estavam em processo, mas, de acordo
como planejamento teriamos um bate-papo com os artistas, que seriam convidados a
participardeumarodadeconversacomosestudantesparaqueconhegamumpoucomaisa relagdo entre vida
e obra, de forma que possam conectar as narrativas desses artistas comas suas proprias historias. Nessa
conversa, seriam feitas perguntas aos artistas, tais como: Como sua obra se relaciona a momentos da
sua historia de vida? Como acontece seu processo de criacdo? Como sua obra contribui para sua
construcdo identitaria, de como se vé e vé o mundo? Alguma inquietacdo, sentimentos ou eventos
inspiram o processo de criagdo de sua obra?

Em seguida a esse momento com os artistas, serd proposto que cada estudante receba uma
caixa de memorias, onde trardo de casa seus objetos afetivos que serdo usados como referéncia para
escrever suas historias. Receberdo também um didrio de vida para registro de suas historias e lhe
serd explicado como usardo esses diarios. Os cadernos terdo uma estética artesanal, em cada aula
receberdo duas folhas, sendo uma pautada e outra em branco, onde poderdo fazer a representacao
visual da sua historia. Ao final da experiéncia, faremos a encadernacdo e capa artesanal para o
diario de vida.

Na vivéncia seguinte faremos uma roda de conversa e sera proposto um roteiro de questdes
importantes que servirdo de escopo para refletir sobre a constru¢do das suas narrativas, tais como:
Com base nos elementos da sua histdria pessoal de vida, quais memorias surgem? Quais sdo as suas
memorias mais significativas em relag¢do a sua infancia? Quais sdo as suas memorias culturais mais
significativas? Sobre os lugares em que vocé j& viveu, quais as suas memorias mais significativas?
Quais sdo as memorias que lhe permitem sentir alegria? Quais sdo as memorias mais significativas dos
desafios que vocé ja enfrentou na vida? Que histérias podemos escrever por meio dessas memorias?
Como podemos registrar essas historias? Que formas de registro de historias vocés conhecem?Os
registros das respostas a essas questdes deverao compor o diario de vida. Como tarefa para a proxima
vivéncia/aula pedirei que os estudantes tragam de casa elementos que os fagam lembrar de suas
historias pessoais (fotografias, agendas, roupas, cabelo, livros, brinquedos antigos).

Apds esse momento, pedirei que escrevam nos didrios sobre suas historias seguindo fases
da vida: pré-natal, bebé, fase escolar, adolescéncia, jovem, adulta e maturidade. Cada estudante sera
incentivado a usar elementos que trouxeram de casa para inspirar a escritade suas memdorias, que
deverdo ser registradas em formato de capitulos com titulos da fase da vida. No encontro seguinte
apresentaremos a técnica do storytelling em oficinas de criagdo. A partir dos registros das historias
de vida de cada um, comegamos a esbogar os desenhos que dardo vida as histdrias. Depois teremos

uma vivéncia de técnica de desenhos com palito, inspirados na obra de Brenda Macédo, em que
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cada aluno ird construir seu personagem e comegard um processo de sequéncia de desenhos que
contardo a historia escolhida para o storytelling. Em seguida, na plataforma de inteligéncia artificial
Metademolab, iniciaremos o processo de dar vida aos personagens, fazendo com que tenham os
movimentos necessarios para contar a historia, bem como processo de edigdo de voz e musica
necessarios. Para essa vivéncia, teremos o auxilio de um profissional de edi¢dao audiovisual.

Depois de criados os storytelling abriremos uma conta de Instagram destinada ao
compartilhamento das obras e, também, uma mostra presencial para apresentar os resultados para
a comunidade escolar, no espaco da escola, com exposi¢cdo de todos os trabalhos realizados nas

vivéncias de criagao.

Consideracoes provisorias

Acredito que seja possivel construir uma proposta pedagdgica em artes visuais a partir do uso
de uma linguagem que se apresenta como uma modalidade contemporanea e com possibilidades de
inser¢ao tecnoldgica com enfoque da cultura visual.

Pretendemos, assim, produzirnovas possibilidades para o ensino das artes visuais, vislumbrando
resultados de aprendizagem significativa aos alunos jovens e adultos, podendo também ser abordada
em outros niveis e modalidades de ensino, possibilitando mais alternativas para o processo de ensino
e aprendizagem.

Até o momento avangamos em mais da metade das acdes propostas na pesquisa em sala de
aula, que chamei de aulas/vivéncias. Foram importantes momentos de apresentacao do que é uma
pesquisa cientifica, do tema abordado na pesquisa e das condi¢des de participacao de cada estudante.
Para além dessa parte mais formal avangamos na discussdo do lugar de construcao da experiéncia
artistica de cada estudante e de como essa experiéncia contempla os seus processos subjetivos.

Considero que um dos pontos fortes até o0 momento foi a apresentacdo tedrica e pratica do
storytelling e de como essa linguagem pode se conectar com historias de vida e, também, dialogar
com artistas que narram histdrias em suas obras. Foi possivel perceber o envolvimento dos estudantes
com a proposta, assim como o desejo de expressao por meio dessa linguagem que, até entdo, era vista
como uma modalidade de entretenimento produzida por outros sujeitos, de algum modo distantes da
realidade dos estudantes da EJA.
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PROPOSTA METODOLOGICA DE ENSINO DA FLAUTA DOCE NO FUNDAMENTAL I
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Resumo

Este artigo apresenta a pesquisa stricto sensu desenvolvida e apresentada para a conclusdo no
Mestrado Profissional em Artes — PROFARTES. A proposta pedagogica apresentada e ampliada
por um artigo cientifico, utilizando a metodologia de Pesquisa Participante e o Ensino Coletivo de
instrumento musical em sala de aula, com o intuito de auxiliar na musicalizagdo dos alunos do 5*
ano do Ensino Fundamental I. Partindo da constatacao de que a musica em sala de aula ndo recebe a
aten¢do necessaria dentro da disciplina Arte, a metodologia de Ensino Coletivo mostra a importancia
da musica instrumental na musicalizagdo de criangas e jovens. A inclusdo de criancas através do
Ensino Coletivo € real e premente. A proposta faz do uso da flauta doce como uma alternativa para a
inclusdao de um instrumento musical na rede publica escolar. Nesse contexto o instrumento utilizado,
a Flauta Doce, mostra que € um recurso a ser adequado, ndo o inico, mas importante na musicalizacao
do ensino fundamental. Sendo um instrumento de baixo custo e de facil aprendizado a flauta é muito
utilizada nos anos iniciais. Baseado nessa metodologia, o produto final elaborado consiste em um
método pedagogico que visa auxiliar os educadores musicais na utilizagao da flauta doce no ensino
em sala de aula.

Palavras-chave: Flauta doce, Musicaliza¢dao, Ensino Coletivo, Produto educacional.
Abstract

This article presents the stricto sensu research developed and presented for completion in the
Professional Master’s Degree in Arts — PROFARTES. The pedagogical proposal presented and
expanded by a scientific article, using the methodology of Participatory Research and the Collective
Teaching of musical instruments in the classroom, with the aim of helping to musicalize the students
of the 5th year of Elementary School I. Starting from the realization that music in the classroom
does not receive the necessary attention within the Art subject, the Collective Teaching methodology
shows the importance of instrumental music in the musicalization of children and young people. The
inclusion of children through Collective Teaching is real and urgent. The proposal uses the recorder
as an alternative for the inclusion of a musical instrument in the public school system. In this context,
the instrument used, the recorder, shows that it is an appropriate resource, not the only one, but an
important one in the musicalization of primary education. Being a low-cost instrument and easy to
learn, the flute is widely used in the early years. Based on this methodology, the final product is a
pedagogical method that aims to help music educators use the recorder in classroom teaching.

Keywords: Flute, Musicalization, Collective Teaching, Educational Product.
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Discussao

O projeto se intitula “Proposta metodoldgica de ensino da flauta doce como instrumento de
musicalizacao no Ensino Fundamental I”’. Essa pesquisa parte do pressuposto de que a musica faz
parte do cotidiano das pessoas, sendo considerado um dos fatores de influéncia para diversos aspectos
da vida humana (NORTH; HARGREAVES, 2008). No contexto da educagao formal, podemos afirmar
que pouca atencao ¢ dada a musica dentro da disciplina Arte, sendo na maioria das vezes lecionada
de modo superficial por professores sem especialidade e, na maioria das vezes, sem formagao na area
(QUADROS JR; LORENZO, 2010). Atualmente, uma das metodologias mais utilizadas na educacao
musical € o ensino coletivo. 80), o ensino coletivo de musica pode ser caracterizado como aquele “no
qual as orientagdes sdo dadas em carater geral, voltando o foco das aten¢des para um determinado aluno,
somente em situacdes que exijam tal cuidado”. Sabendo que a educa¢do musical no Brasil carece de
mais investigagdes sobre sua inser¢dao na educacdo basica, e considerando que a musica se faz muito
presente na vida do individuo, ponderamos que sdo necessarias mais investigacdes nesse contexto.
Nesse sentido, o problema desta pesquisa se assenta sobre a aprendizagem musical dos alunos do 1° ao
5° ano de uma Escola do Municipio de Senador Canedo (Goids) com a utilizacdo de um instrumento
musical na musicalizagao, a flauta doce. Para direcionar nossa problematica, elaboramos trés questdes
norteadoras: Como o ensino coletivo de flauta doce impacta a vida dos estudantes da educagao bésica
brasileira? Que proposta pedagdgica de ensino de flauta doce como instrumento musicalizador se
faz adequada para o contexto da Escola? Assim, procuramos aprofundar nas questdes referentes ao
tema e validar nossa hipdtese de que a flauta doce pode contribuir substancialmente na aprendizagem
musical dos alunos e corresponder como uma proposta de trabalho significativa. No Brasil, a partir
do século XX, a flauta doce ganhou destaque, passando a ser utilizada como instrumento musical.
Cuervo e Pedrini (2010) afirmam que utilizar a flauta doce como uma das possibilidades no ensino de
musica ¢ abrir caminho para a exploragao e criagdo. O ensino coletivo de instrumentos ¢ uma forma
antiga de ensinar musica, mas pouco utilizada até a segunda metade do século XX. A relevancia do
ensino coletivo ganha mais for¢a quando aplicado em sala de aula, onde o entusiasmo gerado pode
fazer com que um aluno com problemas de interagdo social se sinta parte do grupo. A flauta doce ¢
um instrumento que tem vocagdo natural para a musicalizacdo coletiva. E importante salientar que
a musicalizacdo infantil e seu processo ndo tem como inten¢do a formacao do musico profissional,
e nem tao pouco torna-lo fiel a apenas uma vertente ou estilo musical. Qual método de ensino da
flauta doce tem uma influéncia positiva no interesse ¢ no aprendizado dos alunos? A pesquisa propoe
responder os questionamentos apresentados e a delinear o desafio da musicalizagao infantil através
do ensino coletivo de flauta doce em uma escola municipal de Senador Canedo, Goias, com alunos
do 1° ao 5° ano do ensino fundamental, na faixa etaria de 6 a 11 anos. Buscaremos mapear o beneficio
da musicalizagdo ¢ do contato dos alunos com a flauta doce, buscando apontar a importancia e o
papel da musicalizacdo na formagdo cidada, no contexto da escola publica de educagao basica. O

produto resultante proposto serd um E-book correspondente a proposta pedagogica e norteard o ensino

130



coletivo de flauta doce como instrumento musicalizador, buscando alcangar e orientar os educadores
musicais que desejam inciar e desenvolver em sala de aula esse projeto em Unidades Escolares da
Rede Publica de Educacao Basica.

Para desenvolver o projeto € necessario um estudo das origens da educagdo musical no Brasil
e de onde surgiu o aprendizado da flauta doce, suas origens, suas teorias, e principalmente a relevancia
ou nado desses estudos. No Brasil, uma das hipdteses mais aceitas para a chegada do instrumento no
pais seria a imigra¢do europeia, mais precisamente a alema, ligada a pratica de musica antiga foi
a mais influente em termos de pedagogia musical com uso da flauta doce. (...) a dificuldade para
identifica-la com clareza em fontes historicas do periodo colonial e o fato de praticamente ndo ter
sido utilizada no século XIX gerou uma fragmentacdo em sua historia e a crenga, até entdo, de que
o instrumento foi utilizado largamente no Brasil somente ap6s a vinda de imigrantes europeus no
século XX. Sao conhecidas as atividades de flauta doce nas escolas e comunidades do sul do pais e
de musica coral nas igrejas alemas, cujo repertdrio basico eram os corais de Bach. Ainda em fins dos
anos 30, tem-se conhecimento da chegada de um grupo de alemaes a Salvador que trouxe em sua
bagagem flauta doce, violas da gamba e outros instrumentos. Além disso, quando Koellreutter chegou
ao Brasil, iniciou sua carreira de concertista dedicando-se intensamente ao repertorio barroco para
flauta (Augustin, 1999). Independente da linha de tempo que a flauta doce chegou no Brasil o fato
indubitavel ¢ que hoje ela ¢ amplamente utilizada e difundida, sendo um instrumento adequado para
a musicalizagdo infantil. Assim, ndo demorou muito para que os educadores musicais comegassem a
trabalhar na flauta doce. As Legislagdes para o Ensino de Musica na Escola foram com certeza uma
conquista e a principais criagdes e alteragdes sao:

A Lei de Diretrizes ¢ Bases LDB 4.024/1961 (Brasil, 1961) é considerada como a Lei que
instituiu a Educagdo Musical nas escolas. Substituindo o Canto Orfednico praticado por cerca de
trinta anos nas escolas brasileiras (Queiroz, 2012). Por outro lado, o Decreto

51.215 de 21 de agosto de 1961 aprovado seis meses antes da LDB “estabelece normas para a
Educag¢ao Musical nos jardins de infincia, nas escolas pré-primarias, primarias, secundarias e normais
em todo o Pais” (Queiroz, 2012, p.30).

Ja a Lei 5.692, de 11 de agosto de 1971 (Brasil, 1971), que fixou Diretrizes e Bases para o
ensino de 1° e 2° graus, definiu como responsabilidade do governo a gestdo da Educagdo Basica,
assegurando, no minimo, oito anos de formacdo basica em ensino publico, ao cidaddo brasileiro
(Brasil, 1971). A Educagdo Artistica foi definida como atividade educativa e ndo como disciplina
onde a “arte ¢ incluida no curriculo escolar com o titulo de Educagdo Artistica.” (Zanin, 2004, p. 58).
A Educagdo Artistica ganhou espaco na escola levando a uma difusdo da polivaléncia no ensino das
artes, o que enfraqueceu de forma acentuada a minima como componente curricular.

Considerando os processos de redemocratizagdo nacional, a LDB 9.394/1996 (Brasil, 1996)

incluiu a obrigatoriedade da arte na educagdo bésica e teve e consequéncias positivas para o ensino
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de musica a partir da Lei n. 11.769/2008 (Brasil, 2008)2. Sendo a LDB de 1996 considerada um
marco para a valorizacdo da cultura e da arte, sendo um ponto de partida para o surgimento de outras
regulamentacdes especificas ao desenvolvimento da Educagdo Musical nas escolas, destacando-se
também, dois documentos criados na década de 90, sendo o Referencial Curricular Nacional para a
Educacao Infantil (RCNEI) e os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs).

A Lei 9.394/1996 atribuiu mais responsabilidade ao poder publico, em relagdo a gestdo e
financiamento da educacdo bésica e obrigatoriedade do ensino gratuito e de qualidade, de conformidade
com o seu Titulo III “Do Direito a Educagdo e do dever de Educar” (Brasil, 1996, ndo paginado).

De acordo com o paragrafo 2° do artigo 26 dessa LDB: “O ensino da arte, especialmente
em suas expressOes regionais, constituird componente curricular obrigatério nos diversos niveis da
educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (Redacdo dada pela
Lein. 12.287, de 2010).

O termo “Arte” na escola contempla o ensino das quatro linguagens artisticas: dancga, artes
visuais, musica e teatro, sobre as quais, a LDB apresenta defini¢des precisas sobre cada uma delas
na escola.

Através de um grande movimento nacional, a drea da musica conseguiu alterar em 2008 o
artigo 26 da Lei, inserindo o paragrafo 6° com a seguinte redagdo: “a musica deverd ser contetdo
obrigatdrio, mas ndo exclusivo, do componente curricular de que trata o § 2° deste artigo” (Brasil,
2008, nao paginado).

Com base no Artigo 26 em pauta, pode-se constatar na LDB que algumas questdes, na area de
educacdo musical e afins, conquistaram proje¢ao a partir da Lei n. 11769/2008. A musica ndo ¢ apenas
uma disciplina complementar, mas € vista como uma atividade eficaz que desenvolve o potencial dos
alunos. Por muito tempo a educag¢ao musical foi encarada de modo recreativo, em que somente com
a Lei n. 26: “A musica devera ser contetido obrigatdrio, mas nao exclusivo do componente curricular
de que trata o § 2° deste artigo” (Brasil, 2008, ndo paginado).

O mais significativo na educacdo musical é que ela pode ser o espago de intersecdo da arte na
vida do ser humano, dando-lhe possibilidade de atingir outras dimensdes de si mesmo e de ampliar e
aprofundar seus modos de relacdo consigo proprio, com o outro € com o mundo. Na primeira geracao,
as personalidades mais marcantes foram o musico sui¢o Emile Jacques-Dalcroze (1865-1950), que
criou o sistema de educagdo musical denominado Eurhythmics, ou Ritmica de Dalcroze, que buscava
contribuir para a formacao integral do ser humano através da musica e do movimento. Assim, no
tocante aos principios de uma educacdo musical contemporanea, a grande inovacdo da pedagogia
musical resulta da participagdo ativa do individuo e da integragao entre os varios modelos de se fazer
musica, sendo o ideal, que os alunos possam vivenciar em suas aulas a integracdo dos elementos:
historia da musica, teoria, solfejo, percepgao, criacdo, interpretacdo, escrita e leitura (Campos, 2000).

23) aponta os seguintes motivos para isso ter acontecido, sendo eles: a) facil iniciagdo técnica de

2 Atualmente substituida pela Lei n® 12.796, de 2013 que estabelece o ensino de arte como disciplina obrigatdria na educagédo
bésica, sendo constituida de artes visuais, danca, musica e teatro (Brasil, 2013).
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execucao e memorizacao; b) tem baixo custo, sendo acessivel financeiramente; c¢) ¢ versatil, podendo
ser utilizada com outros instrumentos musicais em sala de aula na constru¢do de arranjos; d) ¢ uma
porta de acesso a diferentes culturas, periodos e géneros e, €) concentra um vasto repertorio de valor
artistico. Por essas caracteristicas, Cuervo (2009), afirma que a flauta doce tem a capacidade de
proporcionar um processo de aquisicdo de habilidades, que sdo notadamente, em inicio, mais
acessiveis, com a vantagem de ser utilizada em préticas de conjunto, e com boa apreciagdo musical
de alunos em qualquer nivel de aprendizado musical. 53) afirmam que “utilizar a flauta doce como
uma das possibilidades no ensino de musica ¢ abrir caminho de exploragdo e criagdo, quebrar pré-
conceitos, valorizar as preferéncias musicais dos alunos, sem deixar de amplia- las”. Nesse sentido,
Weiland (2009) ainda destaca o papel da educagdo musical para o aluno, mencionando o
“desenvolvimento musical do aluno, incluindo diversas formas de interagdo com a musica, integrando
as atividades de composi¢cdo, execugdo e apreciacdo, apoiadas na técnica e literatura musicais”
(Weiland, 2009, p. Contudo os alunos devem aprender a tocar o instrumento de forma dindmica, a
partir de diversas maneiras de formular o fazer musical, que pode ser ouvindo, lendo, escrevendo,
compondo, criando, interpretando partituras convencionais e ndo convencionais, e, obviamente, que
tocando individual e coletivamente, dividindo com outros alunos e instrumentos, exercendo a pratica
da flauta doce. Ao aprender coletivamente, os alunos desenvolvem outras referéncias musicais além
do professor, e, segundo Tourinho (2007), o ensino coletivo é uma pratica a ser exercida rotineiramente,
pois, o aprendizado acontece por meio da observagdo e interagdo com outras pessoas, do mesmo
como acontece ao aprender a falar, a andar e a comer, por exemplo, “desenvolvem- se habitos e
comportamentos que sdo influenciados pelo entorno social, modelos, idolos” (Tourinho, 2007, p. 40),
faz a seguinte colocagdo: “o aluno desenvolve a leitura musical, o dominio instrumental, a capacidade
auditiva, as habilidades mentais e o entendimento musical.” A importancia do ensino coletivo ganha
mais for¢a quando aplicado em sala de aula, em que o entusiasmo gerado pode fazer com que um
aluno com problemas de interagdo social venha a se sentir parte do grupo, provocando, também, uma
competicdo saudavel, desenvolvendo uma capacidade de interagir com todos os envolvidos. Esses
beneficios do ensino coletivo sdo evidentes, em que a flauta doce pode ser facilmente utilizada em
grupo, por ser um instrumento que possibilita o trabalho com diferentes timbres, abrindo espago para
outras flautas, podendo ainda, formar o quarteto com contraltos, tenores e baixos. Marques (2017,
p.02) destaca a simplicidade da flauta doce, sua musicalizagdo e sua praticidade, e, por isso, torna-se
um instrumento didatico muito eficaz, o que permite uma boa adaptacdo dos alunos aos conceitos
musicais, mesmo quando o aluno ja possui uma experiéncia ou conhecimento musical de outras
atividades com musica. Essa afirma¢do de Marques corrobora com a visdo de Snyders (1994 apud
Smole, 2000, p.145), que explica esse anseio pelo fato de a musica possibilitar ao aluno a experiéncia
de um novo universo de conhecimento, em que “[...] o desenvolver um sentido musical ¢ ter uma
oportunidade fascinante de comunicar-se com o mundo de modo qualitativamente diferente”.

Comunicar- se com o ambiente externo ¢ fundamental para o desenvolvimento do aluno em relagdo a
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explora¢do musical em que a percepgao dos sons demonstra sua aptiddo e seu nivel de aprendizado,
pois, o elemento musical ndo se resume a uma forma individual, ele vem de experiéncias vivenciadas
com diversos elementos e com a convivéncia em grupo. Marques (2017), ressalta o papel da educacao
musical no desenvolvimento do aluno: Um deles ¢ Shinichi Suzuki, que, inspirado na observacao da
maneira como as criancas aprendem a falar a lingua materna, fez desta observagdo uma adaptacao
para o ensino da musica e criou um revolucionario método de ensino que ¢ o Método Suzuki. A
metodologia Suzuki fundamenta-se na observagdo e imitagdo, em que o ensino da flauta doce pode
ser facilmente adaptado a esse método, mas, ndo descartando o estudo formal. A metodologia Suzuki
possui conceitos simples e que, em alguns casos, j& foram praticados por leigos, como por exemplo,
o aprendizado das musicas a serem compreendidas, que devem ser primeiramente ouvidas pelos
alunos, com o intuito de reconhecer o seu ritmo, a sua melodia e a sua harmonia, para que possam
executa-las de acordo com essas caracteristicas.Depois que a crianga ja adquiriu as habilidades mais
basicas no instrumento € que se introduz, de forma criativa e adequada a idade e maturidade de cada
um, a teoria musical e a leitura. Em sala de aula, ap6s ouvir a musica, o professor deve demonstrar na
pratica o método correto de execucao para dar o exemplo aos alunos. Alguns métodos sugerem antes
de cada aula, uma recapitula¢ao do conteudo anterior, e, ao evoluir passa-se a um novo desafio, que
pode ser outra musica, outro estilo musical etc. O ensino da musica torna-se mais interessante com
aulas em grupo ganhando uma dimensao social, em que as relacdes interpessoais sdo estimuladas, de
modo que se aprendera tanto com o professor quanto com os outros alunos em sala de aula. Com essa
perspectiva, os aprendizados da musica assim como o da flauta doce contribuem socialmente e
intelectualmente na ampliacdo do conhecimento dos alunos, obtendo-se resultados mais expressivos
em todas as areas pedagodgicas. Portanto, a flauta doce ¢ um instrumento acessivel, podendo ser
utilizada de forma integrada com outros tipos de atividades pedagogico musicais assim, resultara em
um repertdrio musical mais ampliado, em que os alunos nao precisam abandonar o repertorio ja
conhecido, e, sim, promove a descoberta acerca de outros géneros musicais (Cuervo, 2009). Em
consonancia com esta iniciativa, os educadores acima mencionados divulgaram o instrumento e seu
repertorio através de conceitos de ensino que visavam despertar o interesse dos alunos pela flauta, até
entdo pouco conhecida nos meios musicais € nas escolas. Durante os encontros, Hunt refor¢ava que
a flauta doce merecia ser tratada com a intencao de se fazer musica e ndo para ser percebida apenas
como uma ferramenta educacional (Hunt, 2002). A flauta doce e muito utilizada no sistema escolar
Europeu e recomendado por educadores musicais, a exemplo de Carl Orff, que o divulgou como
sendo um instrumento de sopro proprio para a improvisagdo, como também para a pratica de conjunto,
e, ainda, que as criangas ficam encantadas por esse instrumental. A pesquisa abordara os conceitos de
alfabetizacao e iniciacdo musical, ensino coletivo de instrumentos musicais, custo da flauta doce para
a formacao musical, bem como métodos e procedimentos de aprendizado, com a inten¢ao de moldar

um referencial teorico que seja relevante e confiavel.
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A metodologia utilizada ¢ a Pesquisa Participante (Demo, 2008) que incluira um relato de
experiéncia desenvolvida no contexto do ensino de musica na educagdo basica. A pesquisa participante,
como o proprio nome sugere, implica necessariamente a participa¢ao, tanto do pesquisador no contexto,
grupo ou cultura que esté a estudar, quanto dos sujeitos que estdo envolvidos no processo da pesquisa.
A pesquisa participante busca o envolvimento da comunidade na analise de sua propria realidade e se
desenvolve a partir da interacdo entre pesquisadores e membros das situagdes investigadas.

A elaboragao da proposta pedagdgica terd como foco o professor de educacdo musical da rede
publica de Senador Canedo. Essa sequéncia didatica proposta, trard um “caminho” pratico para o uso
da flauta doce no ambiente da sala de aula, utilizando para isso a diversidade cultural, dentro de uma
abordagem que valorize o repertorio regionalista brasileiro, trabalhando além da partitura musical
elementos da historia musical da regido apresentada.

O E-book contém proposta de acdes pedagodgicas com partituras, textos sobre a musica e o

compositor além de citar outros compositores do mesmo género de cada regido e segue os seguintes

topicos:
. Apresentagao
. A origem da flauta doce
. Capitulo I - A Flauta
. Manuseio da flauta - Modo Germanico
. A abordagem ao aluno
. Um pouco de teoria
. Capitulo II - Regiao Nordeste
. Capitulo III - Regido Norte
. Capitulo IV - Regiao Sudeste
. Capitulo V - Regido Sul
. Capitulo VI - Regido Centro-Oeste

Buscamos mostrar que a flauta doce apesar de ser um instrumento artistico também pode ser
fundamental no processo de ensino aprendizagem na educacdo musical. Através da Historia da origem
da flauta vimos todo o desenvolvimento do instrumento mesmo com fun¢ao unicamente artistica, ou
com fun¢do comum a outros instrumentos da época, ja que ndo existia a “musicalizagdo escolar”
naqueles periodos, conhecemos também a mudanca na concep¢do do uso no Século XX e que o
ensino coletivo de flauta doce em sala de aula ¢ viavel e resulta em um aprendizado rapido e pratico.

Conhecer a legislagdo e suas mudangas se torna muito importante. Destacamos as principais
alteragdes na Lei, sua criagio e onde estamos hoje. E necessario ao educador conhecer e saber
reivindicar o que a Lei nos permite.

Se a qualidade técnica da expressdo artistica alcancou um patamar elevado, a fungdo de
ser um instrumento para introducido a musica ainda exige cuidado e atencdo. E fundamental que

os professores que desejam implementando ou almejam implementar o uso da flauta doce nas
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escolas sejam devidamente preparados. Antes de considerarmos os alunos de flauta doce, talvez seja

importante focar nos professores que estdo atualmente nas escolas ou planejam trabalhar nelas.
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AMUSICA COMO UM INSTRUMENTO DE INCLUSAO NA REDE REGULAR DE
ENSINO: PROPOSTA BILINGUE LIBRAS / PORTUGUES

Solange Sodré de Jesus'
solange.sodre@yahoo.com.br

Resumo

A pesquisa aborda a tematica da inclusdo de pessoas com deficiéncia auditiva e surdez por meio da arte
musical dentro da escola regular. O objetivo principal é compreender como a educa¢do musical pode
contribuir para o processo de inclusdo da pessoa com surdez no contexto educacional. Nesse sentido,
a pesquisa visa analisar como a arte musical pode ser um instrumento de inclusdo social para pessoas
com surdez na educacdo bésica, com professores desempenhando um papel relevante na mediacao da
arte musical sob uma perspectiva inclusiva. Os objetivos especificos incluem a andlise das teorias e
das leis que regem a educagdo inclusiva, especialmente dentro da proposta bilingue, da cultura surda e
das concepgdes de educacao e educagdo musical para pessoas com deficiéncia auditiva (surdez). Além
disso, a pesquisa busca apontar as diferentes formas de promover a inclusdo da comunidade surda,
considerando o ensino/aprendizagem da musica e da arte como elementos cruciais para a formagao
humana. Também esta previsto o desenvolvimento de atividades pedagdgicas musicais em Portugués
e Libras, considerando as contribui¢des da musica para pessoas com deficiéncia auditiva e surdez.
A abordagem metodologica escolhida € qualitativa, utilizando pesquisa bibliografica e narrativa.
Os instrumentos de coleta de dados incluem a andlise do material produzido sobre a teméatica como
referencial tedrico, bem como as consideragdes da narrativa. O resultado esperado deste trabalho € a
produgdo de um E- book digital destinado a auxiliar os professores especialistas em musica que atuam
com surdos e ouvintes dentro da perspectiva inclusiva.

Palavras-chave: Inclusdo, arte musical surdez, educacao.

Abstract

The research addresses the theme of inclusion of individuals with hearing impairment and deafness
through musical art within regular schools. The main objective is to understand how musical education
can contribute to the inclusion process of individuals with deafness in the educational context. In
this sense, the research aims to analyze how musical art can be an instrument of social inclusion
for individuals with deafness in basic education, with teachers playing a relevant role in mediating
musical art from an inclusive perspective. Specific objectives include the analysis of theories and laws
governing inclusive education, especially within the bilingual proposal, deaf culture, and concepts of
education and musical education for individuals with hearing impairment (deafness). Furthermore, the
research seeks to highlight different ways to promote the inclusion of the deaf community, considering
the teaching/learning of music and art as crucial elements for human development. The development
of pedagogical musical activities in Portuguese and Brazilian Sign Language (Libras) is also planned,

! Mestranda no ProfArtes - Mestrado Profissional em Artes, IFG - Campus Aparecida. Email: solange.sodre@yahoo.
com.br

139


mailto:solange.sodre@yahoo.com.br
mailto:solange.sodre@yahoo.com.br
mailto:solange.sodre@yahoo.com.br

taking into account the contributions of music to individuals with hearing impairment and deafness. |40
The chosen methodological approach is qualitative, employing bibliographic and narrative research.

Data collection instruments include the analysis of material produced on the subject as a theoretical
reference, as well as narrative considerations. The expected outcome of this work is the production of

a digital E-book aimed at assisting music specialists who work with both deaf and hearing students

from an inclusive perspective.

Keywords: Inclusion, Deafness, Music, Education, Pedagogical Proposal.

Introducio

Ainclusdo social de pessoas com deficiéncia auditiva e surdez tem sido um desafio constante no
contexto educacional. Diante desse cenario, a musica emerge como um elemento fundamental capaz
de promover a inclusdo e contribuir significativamente para o desenvolvimento desses individuos.
Este artigo visa compreender de que maneira a arte musical pode se tornar um instrumento eficaz
no processo de inclusdo social, especialmente no ambiente escolar, com um enfoque especial na
educagdo como um todo.

No ambito dessa investigagdo, serdo analisadas teorias e leis que regem a educacgao inclusiva,
com destaque para a proposta bilingue, a cultura surda e as concepgdes de educagdo e educagdo
musical para pessoas com deficiéncia auditiva e surdez. O trabalho ¢ destinado a professores
especialistas como elemento importante, visando explorar diferentes abordagens para promover a
inclusdo e o ensino/aprendizagem diversificado, valorizando a arte e a musica como instrumentos
de prazer e conhecimento. Além disso, serdo desenvolvidas atividades pedagdgicas musicais em
Portugués/Libras, reconhecendo a importancia da inclusdo em aulas de musica para pessoas com
deficiéncia auditiva e surdez.

A arte ¢ uma manifestacdo e uma producdo que representa a cultura e identidade de um
povo, promove emogdes, conta histdrias, ressignifica vidas e traz sentido a cada individuo. A arte
se manifesta de diferentes formas e explora os diferentes sentidos do corpo humano, indo além do
sentido real, ocupando um lugar na imaginagdo de cada pessoa.

A arte deveria ser acessivel a todos e estar presente em todos os lugares, nas ruas e nas escolas,
como politica de acesso ao conhecimento e promog¢ao da cultura popular. Dessa forma, a musica
¢ um elemento da arte que faz parte do cotidiano de todas as pessoas que possuem as condigdes
clinicas necessarias, incluindo a capacidade de ouvir musica. Considerando a musica um elemento
fundamental para desenvolver a afetividade e a interacdo social, seria de grande valia se a musica
proporcionasse mais do que um mecanismo de inclusdo dentro e fora da escola.

Um dos marcos legais de grande relevancia para a educac¢ao de surdos ¢ a Lei 10.436, de
24 de abril de 2002 (Brasil, 2002). Essa lei reconhece a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) como

lingua oficial da comunidade surda, garantindo seu uso e promovendo a inclusdo efetiva dos



surdos na sociedade. Isso representa um avango significativo na garantia dos direitos e na promog¢ao

da educagdo inclusiva e acessivel para os surdos no Brasil.

Paradgrafo tnico. Entende-se como Lingua Brasileira de Sinais - Libras a forma de
comunicagdo e expressdo, em que o sistema linguistico de natureza visual-motora, com
estrutura gramatical propria, constitui um sistema linguistico de transmissdo de ideias e fatos,
oriundos de comunidades de pessoas surdas do Brasil (Brasil, 2022, § nico).

Ap6s trés anos da promulgagdo da Lei, o Decreto 5.626, de 26 de dezembro de 2005 (Brasil,
2005), trouxe diretrizes mais especificas para a conducdo da educagao de surdos, reconhecendo suas
necessidades educacionais e sociais. O decreto estabeleceu, inclusive, uma distingdo importante entre
pessoas com deficiéncia auditiva e pessoas com surdez. De acordo com o decreto, uma pessoa com
surdez ¢ aquela que possui perda auditiva, mas que vivencia e se comunica principalmente por meio
da Lingua de Sinais. Por outro lado, uma pessoa com deficiéncia auditiva ¢ aquela que tem perda
auditiva bilateral, parcial ou total, de 41 decibéis ou mais, conforme atestado por exames clinicos.
Essa diferenciagdo ¢ relevante ndo apenas para garantir os direitos dessas pessoas, mas também
para orientar o planejamento de agdes pedagdgicas dentro das escolas e salas de aula. Isso permite

abordagens educacionais mais adequadas, considerando as necessidades especificas de cada grupo.

Lingua de Sinais e Educacio Inclusiva de Pessoas Surdas

O reconhecimento da lingua de sinais €, de fato, um marco importante para a educagdo de
surdos, pois proporciona a eles o acesso a informag¢do e a comunicacao. No entanto, isso sozinho ndo
garante que o conhecimento produzido pela humanidade seja verdadeiramente consolidado, ja que
esse processo ocorre no contexto educacional por meio de praticas pedagdgicas e professores com
formac¢ao adequada para promover o ensino/aprendizagem de forma inclusiva.

O conhecimento produzido pela humanidade abrange diversas areas, e todos tém o direito de
ter acesso a ele. A expectativa € que a educacdo inclusiva possibilite a inclusdo de todas as pessoas e
crie condi¢des para que aqueles com deficiéncias possam experimentar e vivenciar as diferentes areas
do conhecimento, sem estigmatizag¢ao ou rotulos. Isso requer um esforgo significativo na formacao de
professores e na adequacao das praticas pedagogicas para atender as necessidades individuais de cada
aluno, promovendo assim uma educagao inclusiva e de qualidade para todos.

A escola ¢ um espago de construcdo dos diferentes saberes, cientificos, artisticos e de todos os
conhecimentos que a humanidade produz em movimentos constantes, mas ¢ preciso que esse lugar
seja realmente para todos, de forma democratica e com qualidade. Na contramao dessa perspectiva,
contamos com escolas que refletem a estrutura social presente, apresentando problemas estruturais,
marcadas pela falta de acesso fisico, linguistico e um curriculo ultrapassado que ndo consegue dialogar

com toda a complexidade humana. Deveria ser um lugar de inclusdo, acessivel a todos, sem exclusao.
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E nesse contexto que surge a necessidade de dialogar sobre a formalizagdo das propostas
pedagogicas, que muitas vezes sdo pensadas dentro de um viés hierarquico, com énfases desorganizadas
e um padrdo de normalidade que se difunde. A arte, frequentemente considerada secundéria e
irrelevante para a formagdo de cidaddos, ¢ ministrada por professores sem formac¢do adequada e
muitas vezes ocultada em relacdo a sua verdadeira fun¢do e compromisso social.

Outro ponto que merece reflexdo sdo as propostas de educagao inclusiva, que, em sua maioria,
permanecem como instrumentos legais sem efetivacdo nas escolas. Montoan critica de maneira
pertinente ao afirmar que a escola prioriza o formalismo e uma estrutura burocratica que ndo consegue
se organizar dentro de uma proposta inclusiva.

Com a inclusdo, a escola precisa rever seus conceitos ¢ mudar paradigmas para proporcionar
condi¢des que permitam a todos o acesso a diferentes tipos de saberes, para que os sujeitos nao
sejam reduzidos a ntimeros dentro do espago escolar e possam construir suas proprias historias.
Nesse contexto de inclusdo pedagdgica e social, a arte assume um papel fundamental na formagao de
sujeitos criticos e criativos.

Em 18 de agosto de 2008, a Lei 11.769 foi promulgada, tornando obrigatério o ensino de
contetido musical nas escolas . Essa obrigatoriedade refletiu naquele momento o reconhecimento de
que todos tém o direito ao acesso aos elementos culturais produzidos pela humanidade, incluindo a
musica, como parte essencial da formacdao humana. Assim como a educagao ¢ um direito de todos, a
arte musical ndo deve ser restrita apenas aqueles que podem ouvir, € isso inclui os surdos, que também

tém o direito de ter acesso a todas as formas de expressao artistica, incluindo a musica.

A Educacao Musical de Pessoas Surdas e a Misica como meio de inclusiao

Conforme mencionado por Jaques-Dalcroze (2023) a musica € algo que estd sempre proxima
de nds e representa uma expressao profunda de nossas vidas, na qual nos entregamos de forma
intensa e sem reservas. Para as pessoas surdas, no entanto, a experiéncia musical pode ser diferente,
especialmente em contextos educacionais, uma vez que tornar a musica acessivel para os surdos
requer praticas pedagdgicas pensadas sob a perspectiva inclusiva. Isso envolve o desenvolvimento de
uma pedagogia que valorize as experiéncias visuais e sinestésicas adaptando o ensino de acordo com
as necessidades individuais das pessoas com surdez.

Trabalhar com musica junto a alunos surdos ndo deve permanecer vinculada em praticas
pedagogicas que limitam a participacdo de pessoas com deficiéncia, mas deve buscar agdes que
permitam o acesso ¢ desenvolvimento de todos. De acordo com Martins e Santos (2021, p. 3), “¢
necessario compreender a musica por uma perspectiva diferente, como um novo objeto de trabalho
que precisa ser reinterpretado e considerado como parte da comunicagdo em nossa sociedade, sendo

muito mais amplo do que apenas estético e apreciativo”.

? Atualmente substituida pela Lei n° 13.278/2016 que estabelece o ensino de arte como disciplina obrigatéria na educagio
bésica, sendo constituida de artes visuais, danca, musica e teatro (Brasil, 2016).
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Em consonancia com essa visdo, o grande educador musical pioneiro em métodos ativos Jaques-
Dalcroze (2023, p. 273) destaca como a musica ganha um novo significado quando consideramos os
movimentos como parte fundamental da experiéncia musical. Nas palavras de Jaques-Dalcroze, “a
musica reflete tanto a vida sentimental quanto a vida real, e a ritmica musical traduz os movimentos
e dinamismos espontaneos que expressam emocdes de maneira inigualdvel”.

Jaques-Dalcroze (2022, 2023), ja no inicio do século XX, inovou o ensino de musica ao
desenvolver métodos ativos que possibilitam o aprendizado musical de todos e ndo somente de
alunos ditos “talentoso” ou que gostaria de se tornar musicos profissionais, como era o publico dos
conservatdrios de sua época. Assim, o autor criou recursos pedagdgicos para o ensino aprendizado
de conceitos e praticas musicais por todos, sem distingao.

Portanto, a deficiéncia ndo deve ser um obstaculo para que o ser humano tenha a oportunidade
de se conectar com a arte por meio da muisica. Como Mathias (2015) aponta, a musica, como uma forma
essencial de arte, permite a expressao e vivéncias significativas de prazer e autorrealizacdo, contribuindo
para a construgao positiva da autoimagem e o desenvolvimento do ser humano como um todo.

Apesar de todos os esforgos, a escola ainda ndo esta organizada e estruturada para essa nova
abordagem, nem em relagdo aos saberes essenciais, € muito menos para uma educacdo voltada a
todos e para todos. Ela ainda se baseia em praticas tradicionais, priorizando um conjunto limitado de
conhecimentos que, em esséncia, negligenciam uma parte significativa da formagao humana. A arte,

por exemplo, muitas vezes ¢ relegada a um papel secundério nesse contexto Jaques- Dalcroze (2023):

Educagido musical so seria possivel através de uma educagdo geral regenerada. Em todas as
escolas, a educacdo geral da lugar a instrugdo, ocupa-se unicamente do desenvolvimento
intelectual e negligéncia a cultura do temperamento (Jaques- Dalcroze, 2023, p. 274).

A negligéncia do sistema educacional mencionado em relagdo ao ensino basico também se
estende a educagdo inclusiva quando as especificidades dos sujeitos sdo consideradas como obstaculos
que limitam o desenvolvimento. Isso ¢ evidenciado na comunidade surda, onde, devido a falta de
acesso a lingua adequada, ocorre o afastamento do conhecimento, da informagao também da arte.

Fernandes (2010) refere-se a esse fendomeno como “subtracdo linguistica’. Muitos surdos sdo,
de fato, filhos de pais ouvintes e crescem imersos na cultura dos ouvintes, onde a lingua falada ¢ o
principal meio de instrucdo e interagdo social. Isso faz com que as praticas de exploragdo da musica
estejam intrinsecamente ligadas ao uso do som, da audicdo e da linguagem como meios Unicos para
produzir arte musical.

A escola deve assumir a responsabilidade de promover a inclusdo de todos, assegurando que os
conhecimentos em diversas areas do saber sejam compartilhados de maneira igualitaria. Para alcangar
esse objetivo, ¢ crucial que a escola adote praticas pedagogicas inclusivas. Conforme Montoan (2006,
p. 39), “as praticas pedagodgicas inclusivas reintegram os alunos ‘diferentes’, incluindo aqueles com
deficiéncias, no ambito do conhecimento do qual foram excluidos, seja na escola ou fora dela”. Essas
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praticas pedagdgicas inclusivas tornam-se viaveis quando os professores compreendem que todo
sujeito ¢ capaz de aprender. Essa compreensdo ¢ o ponto de partida que os motiva a desenvolver
estratégias que reconhecam as limita¢des individuais. Montoan, acredita que, ao negar a emancipacao
intelectual dos alunos, estamos violando o direito a igualdade de aprendizado.
As praticas pedagdgicas na perspectiva inclusiva proporcionam condig¢des para alunos diversos,
sem impor limitagdes, e envolvem a organizagdo e preparacao de recursos didaticos, estratégias e
avaliagdes, sempre com foco nas potencialidades de cada individuo. Conforme afirma Viviane Louro,
pesquisadora de processos de inclusdo em musica:
A educac@o inclusiva nos obrigara a repensar o modelo de escola que temos ha tantos anos;
nos impulsionara a aprender com a diversidade e a repensar o papel social da escola diante

da sociedade; nos ajudara a lidar melhor com nossas dificuldades e deficiéncias e nos tornara
pessoas mais tolerantes e humanizadas. (Louro, 2015, p. 47).

A escola, no seu formato atual, muitas vezes perpetua padroes de normalidade que entram em
conflito com a diversidade de sujeitos e ideais. Essa no¢ao de normalidade ¢ frequentemente criada
por grupos que nao reconhecem as diferencas individuais e coletivas, e que insistem em impor uma
padronizacdo que, na realidade, ndo pode ser aplicada aos sujeitos, dada a sua variabilidade. Essa
padronizagdo persiste principalmente devido a nossa dificuldade em aceitar a diversidade, ou seja,
aquilo que difere de nossas proprias experiéncias e crengas, muitas vezes enraizadas em um modelo
ideal. Como Montoan (2006, p. 32) coloca de forma eloquente: “Temos dificuldade em incluir todos
nas escolas porque a multiplicidade incontrolével e infinita de suas diferencas inviabiliza o calculo e
a definicao desses sujeitos, e nao se encaixa na cultura de igualdade das escolas”.

Esse entendimento destaca como a escola, muitas vezes, luta para acomodar a diversidade de
maneiras que os individuos podem ser diferentes e como essa dificuldade pode minar os esforgos de
inclusio e igualdade na educacio. E fundamental repensar os modelos educacionais para abragar e
valorizar a multiplicidade de identidades e necessidades dos alunos, reconhecendo que a verdadeira
igualdade requer a inclusdo e celebrar as diferengas.

As escolas s3o ambientes onde se encontram diversas culturas, e os individuos apresentam
uma multiplicidade de modos de pensar, agir, sentir € se expressar de maneira inica. Na comunidade
surda, a cultura € vivenciada por meio de experiéncias visuais € motoras, o que resulta em diferentes
identidades.

Observa-se, portanto, as consideraveis responsabilidades dos professores que trabalham
em uma perspectiva inclusiva. Eles precisam desenvolver seu trabalho com o objetivo de incluir
e proporcionar oportunidades de aprendizado para pessoas com deficiéncias. O primeiro passo ¢
conhecer profundamente o sujeito, compreender suas experiéncias e identidades individuais.

Isso se torna particularmente crucial ao abordar o ensino ¢ a inclusao da musica no contexto da

surdez. Praticas pedagdgicas colaborativas e adequadas sdo essenciais para garantir que a educacao
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seja verdadeiramente inclusiva e permita que todos os alunos, independentemente de suas habilidades
auditivas, tenham acesso ao aprendizado musical

Durante as experiéncias de mais de dez anos no chao da escola trabalhando com alunos surdos
percebemos que a lingua se configura como elemento distanciador entre eles e

a arte. Outro ponto estd relacionado com a falta de praticas pedagdgicas para o ensino da arte
musical que ¢ tdo fundamental para o desenvolvimento dos sujeitos. A arte deveria ser acessivel a
todos e a musica ¢ um elemento da arte que faz parte do cotidiano de todas as pessoas que possuem
as condi¢des clinicas necessarias, dentre elas, a capacidade de ouvir. Considerando a musica um
elemento fundamental para desenvolver afetividade e interag@o social, seria de grande valia se a
musica possibilitasse fosse o instrumento de inclusdo dentro e fora da escola.

O trabalho do professor exerce o papel fundamental na media¢do e no didlogo entre o
conhecimento e a surdez em suas multiplas possibilidades. Uma das propostas sera a vivéncia ritmica.
A ritmica constitui-se em um estudo do ritmo corporal, através de uma pratica analitica de diversas
classes de movimentos do corpo. Essa pratica da pedagogia de Dalcroze foi desenvolvida com
deficientes e se mostrou bem eficaz em seus resultados (JAQUES-DALCROZE, 2022). Dalcroze
integra a musica, a audi¢ao consciente e 0s movimentos corporais como condicionais relevantes, porém
nesse processo essa pratica se funda nos elementos corporais dos quais o campo visual ¢ condi¢ao
para desenvolver o trabalho com o surdo. Schambeck(2016), relata que para Evelyn Elizabeth Ann
Glennie, que ¢ musicista surda. Mostra que existem outras agdes que amplia o conceito de sonoridade
como por exemplo: a musica, movimento corporal, a terapia sdo possiblidade e ela afirma que a
escuta ndo ocorre apenas com o ouvido, mas com o corpo todo.

Ferreira (2011) tem ideia que vai ao encontro com a visdo de Glennie, que a musica nao sao s
para ouvintes, mas para aqueles que sente as vibragdes, ja ue a musica € inerente ao ser humano.Outra
atividade que sera proposta com a finalidade de inclusdo do surdo ¢ a proposta do coral de Libras
(SOBRAL; GODIM, 2019), que ¢ uma atividade para ser desenvolvida a traducao instrumental das
musicas em duas linguas, envolvendo grupos de alunos surdos e ouvintes, ambas as atividades serdo
desenvolvidas dentro do viés inclusivo.

Para Mantoan (MANTOAN; PRIETO, 2006) ¢ preciso que a escola reconheca as diferengas,
sejano modo de aprender ou no modo de expressar, que sdo diversos. O autor faz uma critica pertinente
quando diz que a escola priorizou pelo formalismo e por uma estrutura burocratica de servigos que
ndo consegue se organizar dentro de uma proposta inclusiva. Pensando nessa logica de inclusao
pedagogica e social € que a arte deve ocupar esse espago, que ¢ fundamental para formar sujeitos
criticos e criativos.

Para Louro (2015) a inclusdo ¢ um caminho sem volta, dessa forma todos os profissionais
precisam estar qualificados para atender os deficientes, seja qual for a disciplina. Esse olhar traz
contribuigdes, pois aborda as possibilidades de que o conhecimento ndo pode se limitar a um grupo

especifico de pessoas. Assim, trabalhar com a musica e a traducao dentro de uma proposta de inclusao
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¢ um elemento que pode apontar caminhos e possibilidades de transformar o espago escolar no lugar
de compartilhar experiéncias, vivéncias com as diferengas e respeita-las, seja pela danca, teatro,
musica ou por qualquer outro fazer artistico.

As praticas pedagogicas podem auxiliar o professor no trabalho em sala de aula com pessoas
com surdez e ou deficiéncia auditiva, a presente pesquisa se constituird de abordagem qualitativa com

diferentes metodologias como; pesquisa narrativa e bibliografica

Processo metodolégico

A pesquisa adota uma abordagem predominantemente qualitativa, considerando a natureza
social e especifica do trabalho. Agrosino (2009), com a pesquisa qualitativa, nos permite perceber
o mundo fora da redoma de laboratério ao observar o mundo externo, como as experiéncias dos
individuos por meio de suas histdrias ou as praticas do dia a dia, e por meio de exames baseados na
observagdo ou registros. A escolha por essa abordagem se justifica pela complexidade dos elementos
sociais envolvidos. Para uma compreensdo mais aprofundada, buscamos embasamento tedrico em
autores de grande relevancia nas areas de arte musical, inclusdo e educacao.

No ambito da fundamentagao tedrica, baseamo-nos em autores como Jeques-Dalcroze (1912,
1917), Teresa Eglé Montoan (2006) e Eulalaia Fernandes (2010).

Parte integrante da metodologia deste trabalho, a pesquisa narrativa propde descrever algumas
experiéncias profissionais no ambito do fazer pedagogico e educativo, as quais foram vivenciadas ao
longo de anos no ambiente escolar. A narrativa percorre vivéncias relacionadas a educagdo de surdos,
destacando a educacdo inclusiva como um elemento central em minha trajetoria profissional. Essa
metodologia vai ao encontro com as minhas experiéncias e as propostas pedagodgicas abordadas pela
pesquisa. Paiva (2008), compreende a pesquisa narrativa ¢ uma metodologia que visa a coleta dados
sobre um tema em especifico por meio da coleta de histéria, que a partir desse elemento o pesquisador
tende a encontrar informagdes. Paiva (2008, p.3). “As historias podem ser obtidas por meio de varios
métodos: entrevistas, diarios, autobiografias, gravacao de narrativas orais, narrativas escritas, e notas
de campo”. Podemos observar que essa metodologia ¢ de grande relevancia para os professores, cuja
pratica se entrelaca com as histdrias dos alunos e as suas no mesmo contexto. Esse olhar permite aos
professores refletir sobre as necessidades dos alunos, ao se atentarem para a sua realidade.

Um produto educacional refere-se a qualquer recurso, material, ferramenta ou tecnologia
criada com o proposito de facilitar ou melhorar o processo de ensino e aprendizagem. Esses produtos
podem abranger uma ampla variedade de formatos e contextos, desde materiais impressos, jogos
educativos, software e aplicativos até plataformas online, cursos e programas de treinamento.

A elaboragdo de um produto educacional nos proporciona condi¢cdes para externar as
descobertas realizadas no decorrer da pesquisa. Os produtos t€ém por objetivo auxiliar e facilitar

os processos de ensino/aprendizagem. Para (Freire, Rocha e Guerrini, 2017, p.381) “produtos
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educacionais sdo ferramentas elaboradas pelos proprios profissionais em formagdo que comportam
conhecimentos organizados objetivando viabilizar a pratica pedagdgicas”. As formas que esses
produtos sdo disponibilizados seguem critérios definidos pela Capes, mas podem se materializar
de diferentes formatos a depender dos objetivos e caracteristicas do trabalho desenvolvido. Para
este trabalho, serd explorado como ferramenta pedagdgica um e- book contendo quatro propostas
pedagogicas especificas para o ensino/aprendizagem e a inclusao dos surdos por meio da arte musical.

Esse trabalho resultard na produg¢do do Ebook digital que terd por objetivo auxiliar os
professores especialistas na drea da musica que atuam com os surdos e ouvintes dentro da perspectiva
inclusiva. Esse material terd titulo de Musica: Praticas educativas inclusiva bilingue Libras/Portugués,
titulo sujeito a alteragdes. A expectativa € que esse material possa direcionar o trabalho pedagdgico

dos professores para promover experiéncias musicais e a inclusdo dos surdos no dia-a-dia da escola.

Consideracoes fiinais

A pesquisa enfatiza a importancia da musica como instrumento de inclusdo social para pessoas
com deficiéncia auditiva e surdez, especialmente no contexto da educacao basica. A investigacao
abordou teorias, leis e concepcdes fundamentais para compreender as nuances da educacao inclusiva,
destacando a proposta bilingue, e os desafios enfrentados por essa comunidade.

A inclusdo ndo ¢ apenas uma responsabilidade educacional, mas uma necessidade urgente
de transformagdo social. A musica, nesse contexto, ndo ¢ apenas uma disciplina curricular, mas
arte importante para construir pontes entre diferentes experiéncias e para promover o respeito a
diversidade. A busca por praticas pedagogicas inclusivas € um compromisso continuo, e esta pesquisa
representa um passo significativo na direcdo de uma educagao que acolhe a todos, independentemente
de suas habilidades auditivas. Ao refletir com professores especialistas, foi possivel explorar
abordagens diversas para fomentar a inclusdo e diversificar o processo de ensino/aprendizagem,
reconhecendo a musica e a arte como elementos essenciais para o desenvolvimento humano. A
criacdo de atividades pedagdgicas em Portugués/Libras surge como um avanco significativo rumo a
construcao de ambientes educacionais inclusivos.

Espera-se que este trabalho dialogue com as necessidades dos profissionais que lidam com a
educagdo de surdos e, assim, promova a inclusdo e o ensino-aprendizagem dos surdos por meio da
arte musical, quebrando barreiras e criando condigdes para transformar o ambiente da escola em um

lugar para todos.
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COMPLEXIDADE DA BANDA DE MUSICA NO PROCESSO EDUCATIVO NA ESCOLA

Rogério Francisco Leite'

rogeriofrancisco_1@hotmail.com

Resumo

O presente texto aborda parte da pesquisa em andamento: Complexidade da banda de musica no
processo educativo na escola. Apresenta inicialmente uma exposi¢cdo de conceitos que expressam
os fundamentos da musica, formagao musical e estética, realgando o valor e os processos
multidimensional da musica. Propds-se uma reflexdo sobre as leis e diretrizes que garante o ensino de
musica na escola regular, bem como, procura-se refletir sobre o lugar da banda de musica na educagao
formal. Finalizando a partir dos apontamentos de trés eixos estruturantes para o processo educativo:
escola, aluno e professor na concepcao da banda de musica escolar bem como a dindmica que se
inter-relacionam para formulagdo do ensino educativo. Como fundamentagao teorica e teorias afins,
apresento a teoria da complexidade, fundamentada pelas obras de Edgar Morin (2015), no campo
educacional Barbosa (2004 e 2006), Penna (2008), Fonterrada (2008) e Swanwick (2003). Espera se
que este recorte apontecaminhos que realce os conhecimentos pertinentes existentes no ambiente da
banda de musicae comunidade escolar, interligando a partir dos principios da complexidade o papel do
professore aluno no processo educativo.

Palavras-chave: educacao musical, banda de musica escolar, pensamento complexo, ensino
educativo, aprendizagem musical.

Abstract

This text addresses part of the ongoing research: Complexity of the music band in theeducational
process at school. It initially presents an exposition of concepts that express the foundations of music,
musical training and aesthetics, highlighting the value and multidimensional processes of music. A
reflection was proposed on the laws and guidelines that guarantee the teaching of music in regular
schools, as well as an attempt to reflect on the place of the music band in formal education. Concluding
from the notes of three structuring axes for the educational process: school, student and teacher
in the conception of the school music band as well as the dynamics that interrelate to formulate
educational teaching. As a theoretical foundation and related theories, I present complexity theory,
based on the works ofEdgar Morin (2015), in the educational field Barbosa (2004 and 2006), Penna
(2008), Fonterrada (2008) and Swanwick (2003). It is hoped that this section will point out ways
that highlight the relevant knowledge that exists in the environment of the music band and school
community, interconnecting the role of the teacher and student in the educational process basedon the
principles of complexity.

Keywords: music education, music band, complexity thinking, educational teaching, musical
learning.
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Introducao

Repensar os modelos de educacdo vigentes, para o processo de ensino em escolas publicas do
Brasil vem se tornado um dos principais desafios na contemporaneidade. Apresentar aos estudantes
e comunidade escolar novas formas de ensino, novos espagos de aprendizagem, bem como realcar
questdes que transitam nos ambitos culturais de nossasociedade, permite repensar as transformagoes
que permeiam a sociedade atual.

No ambito da educacdo musical e especificamente no ensino em instrumentos musical de
sopro e percussao, modalidades representadas pelas bandas de musica, grupos instrumentais,fanfarras,
orquestras dentre outros, tendo suas atividades presentes nas escolas publicas de diversas cidades
de nosso pais, a questdo se torna ainda mais desafiadora. Muitos sdo os problemas que perpassam
0s processos em ensino e aprendizagem da musica em contextos dasescolas publicas. Sdo questdes
estruturais como: estruturas fisicas para aulas e ensaios, instrumentos musicais danificados e de
baixa qualidade, questdes pedagdgicas ligadas a falta de profissionais qualificados, material didatico,
métodos de ensino que contemplem a realidadeatual e, sobretudo, falta de incentivo para a formagao
continuada de novos musicos, e valorizagdo do seu percurso formativo e profissional; bem como,
questdes de concepcdes sociais, culturais e filosdficas que se fazem presentes no contexto escolar
realcam mudangas etransformagdes no campo educacional.

Neste sentido, como cotejar, de maneira viva e atualizada, as multiplas vias que se abrem a
partir dos avangos tecnologicos, diversidades, multiculturalidades e processos de compreensao inter-
transdisciplinar no &mbito escolar para o ensino de musica em escola publica? Como pensar a educagio
musical por meio da banda de musica em contexto escolar, inspirada por propostas que considerem o
momento ao qual pertencemos? Quais os métodos e propostas pedagogicas relatadas em publicagdes
nacionais, sobre a formagao de bandas escolares diante dos desafios estruturais, pedagogicos e culturais
para uma pratica formadora e de qualidade com e para ensino educativo em musica?

Tais questionamento nos propdoem a refletir sobre qual seria a educagdo musical ofertadanas
escolas publica, através de modalidades como bandas que apresentem caminhos para um processo de
ensino educativo elencando de forma complexa o papel ampliando possibilidades para a ampliagao
da cultura de bandas nas unidades escolares.

Formacao Musical e Educacao Estética

A musica como uma manifestagdo artistica profunda e complexa, desempenha um papel
fundamental na sociedade, influenciando nossas emogdes, pensamentos € experiéncias culturais e
formadoras. Autores como Elliott e Silveman (2015), Scruton (2014), Swanwick (2003) e Fonterrada
(2008), que fundamentam seus estudos no campo da educagdo estética, educagdo musical, e filosofia
da educagao musical, ressaltam a profundidade emocional da musica, a suaimportancia na formagao
humana, incluindo a diversidade cultural e a necessidade de uma educacdo musical integral na

contemporaneidade.
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No artigo intitulado “Conceito de musica, educagdo e personalidade em Elliott eSilverman,

Music Matters (2015)” Cardoso (2018) explica que no livro original os autores propdem uma

analise multidimensional dos conceitos musicais em relagdo a filosofia da educacdo musical. A

ideia apresentada aborda como tema principal a discussdo sobre a naturezada musica, dando foco nas

diversas facetas que o termo musica pode adquirir e suas dimensdesque capturam as principais ideias
quando se pensam em musica.

Assim, os autores nomeiam MUSICA (em caixa alta) como toda as musicas possiveisao

redor do mundo, independente de caracteristicas e contextos especificos. Esse conceito

engloba tudo o que ja foi chamado de musica e o que pode vir a ser considerado musica

no futuro. O segundo termo ¢ Musica (apenas primeira letra maitiscula), que se refere a

uma praxis musical especifica. Assim, o jazz ¢ uma Musica; o rock ¢ uma Musica, etc.

Esse conceito esta bastante ligado ao de estilo musical, que muitas vezes aparece no livro

substituido pelo termo praxis musical. O terceiro termo € a escrita convencional musica

(apenas em caixa baixa) para designaro que usualmente se entende por produtos musicais,

ou seja, obras ou pegas musicaisde diversos estilos assim como improvisagdes, gravagoes ¢
apresentagdes. (Cardoso, 2018, p. 4).

Compreender que a dimensdo conceitual da musica e, de sua pratica no mundo, de forma
complexa e multidimensional, amplia o entendimento para uma reflexdo sobre o contexto musical,
sua importancia e valor na sociedade atual, abrindo caminhos para formular propostaspedagogicas
com abordagem contemporanea para o ensino educativo musical.

Entendendo que a musica estd presente em todas as sociedades e culturas, fazendo partedo
cotidiano das pessoas de diversas formas, Scruton (2014) expdem o entendimento sobre musica nao
apenas como entretenimento, mas como uma expressao profunda da nossa humanidade. Enfatiza
o autor sobre a importancia da beleza musical e como ela pode conectar as pessoas com algo
transcendental.

Um dos fatos mais importantes sobre a musica ¢ que ela é para ser entendida, e entendé-la
ndo se trata simplesmente de explorar as vias neurais ou as relagdes actsticas, mas ¢ uma

questdo de prestar a atencgdo ¢ de capturar a sua ordem intrinsecae o sentido dos eventos no
espago musical. (Scruton, 2014. p. 165)

Argumenta o autor que compreender de forma mais profunda a experiéncia musical, permite
que experimentemos emogoes e estados mentais que ndo podem ser expressos facilmente por palavras,
proporcionando um meio de acessar sentimentos profundos e até mesmo espirituais. Neste sentido, a
experiéncia musical acontece na sociedade e estd presente no cotidiano das pessoas envolto em varias
camadas, como pano de fundo para realizagdo de atividades de entretenimento, incluindo questdes
econdmicas, sociais, politicas, religiosas, dentre outras, Swanwick (2003, p. 50.) propdem que:

Em educagdo musical a principal meta é, certamente, trazer a conversagdo musical dofundo
de nossa consciéncia para o primeiro plano. A pergunta “qual ¢ a fung¢@o da musica?” fica
entdo subordinada a pergunta “como ela funciona?”. Isso d4, imediatamente, uma margem
critica para transagdes educacionais e nos faz atentar para o discurso real da musica, vendo-o

ndo como um conjunto de sinais apontando para origens sociais ou como um sintoma da
psicologia dos musicos, mas como umaforma simbdlica com camadas de significados.
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Swanwick (2003) argumenta sobre estas experiencias musicais enquanto processos musicais
acontecendo em contexto sociais por meio de diversas atividades, abrindo espagos para questoes
educacionais, pedagogicas e metodoldgicas. Para este autor o significado da musica e seu ensino e
como ela acontece na humanidade, abrange uma perspectiva multiculturale multidimensional.

Creio que a musica persiste em todas as culturas e encontra um papel em varios sistemas
educacionais ndo por causa de seus servigos ou de outras atividades, mas porque ¢ uma
forma simbdlica. A musica ¢ uma forma de discurso tdo antiga quanto a raga humana,

um meio no qual as ideias acerca de nds mesmos e dos outros sdo articuladas em formas
sonoras. (Swanwick, 2003, p. 18)

O autor pontua uma educagdo musical abrangente, onde o ensino de musica deve envolver os
alunos em atividades praticas, criativas e reflexivas, permitindo-lhes explorar a musica de maneira
significativa, pessoal e coletiva.

Fonterrada (2007) defende que a musica tem um valor intrinseco na sociedade atual, indo
além do divertimento. Acredita que, por meio da educa¢do musical os individuos participantes
podem enriquecer sua compreensao de mundo, promover o respeito mutuo entre culturas e construir
conexoes significativas entre as pessoas, desde que seja abordada de maneira sensivel, inclusiva e
contextualizada.

Essas reflexdes nos tém levado a considerar a necessidade de ampliagao dos papéis e fungdes
usualmente a ela atribuidos, e de buscar outros modos de atuacdo em relagdo ao ensino
da musica, diferentes dos habituais, legitimados por inimeras experiéncias no decorrer da
historia. (Fonterrada, 2007, p. 29)

A autora menciona que os educadores musicais pioneiros dos métodos ativos: Dalcroze,
Willems, Kodaly, Orff e Suzuki, conhecidos como educadores da primeira geragdo, deram respostas
eficazes aos problemas com os quais se defrontavam em sua época.

Suas propostas de ensino de musica vinham ao encontro de necessidades claramente
detectadas por eles, a saber, os problemas decorrentes da urbanizagao e do aumento da classe

operaria e o reconhecimento de que a muisica poderia exercer relevante papelna formagao das

criangas da escola publica. (Fonterrada, 2007 p. 30)

Assim, pensar nas reflexdes apresentadas pelos autores convergem para uma visao abrangente
da musica como uma forca poderosa que transcende fronteiras culturais e oferece uma maneira mais
profunda de compreender a experiéncia humana. Elas destacam a importancia de uma educagdo
musical sensivel, inclusiva e contextualizada, capaz de se adaptaraos desafios e possibilidades do

mundo atual.

Educacido Musical Escolar no Brasil

A Educacao Musical ¢ um processo de ensino-aprendizagem, que possibilita o desenvolvimento

de conhecimentos, competéncias e habilidades em todas as areas da musica (Swanwick, 2003). Inclui
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o estudo da teoria musical, o dominio da linguagem musical, o uso técnico dos instrumentos, bem
como a experiéncia pratica de interpretar e criagdo musical.

Nas escolas brasileiras, a educa¢do musical veio desempenhado um importante papel na
formagdo de uma geracdo de individuos que participam em diversas modalidades educativas em
musica, como canto coral, bandas escolares, fanfarras, orquestras e grupos instrumentais, podendo
contribuir para desenvolvimento intelectual, cultural e social dos alunos, permitindo-lhes progredir a
nivel social e académico através da apreciacdo e produ¢do musical.

As varias legislagdes relacionadas a educacdo musical no Brasil incluem diversas
regulamentagdes que visam promover o ensino de musica nas escolas do pais. Com a disposi¢doda
Lein® 11.769, de 18 de agosto de 2008 (Brasil, 2008) ocorreu a obrigatoriedade da educacdomusical
nas escolas, mas foi modificada pela Lei n° 13, 278/16 (Brasil, 2016) que institui a obrigatoriedade
da musica, danga, teatro ¢ artes visuais na educagao basica — todas no contextoda disciplina arte; de
modo que permanece a exigéncia da formagdo especifica de professores que atuardo na escola, mas
abre uma série de discussdes sobre os caminhos para constru¢do depoliticas publicas que garantam a
presenga da musica e seu ensino no curriculo escolar.

Historicamente a pratica do canto orfednico, projeto idealizado por Villa-Lobos foi adotado
oficialmente no ensino publico brasileiro em todo o territorio nacional, durante as décadas de 1930
até 1950, o qual foi posteriormente substituido pela disciplina educagdo musical por meio da Lei de
Diretrizes ¢ Bases da Educagdo n® 4.024 de 1961 (Brasil, 1961).

Em 1971, sendo sancionado a lei de diretrizes e base n° 5.692 (Brasil, 1971) a Educacao
Musical foi retirada dos curriculos escolares das escolas brasileiras, sendo introduzida a
atividade de Educagdo Artistica. Somente em 1996, com a Lei n® 9.394 (Brasil, 1996) foi destacada
no artigo 26° as artes como componente curricular obrigatério nos diversos niveis daEducacgido Basica.
Como suporte a esta lei, o Ministério da Educagdo e do Desporto langou os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN) — (Brasil, 1997), na tentativa de servir como uma referéncia para a atuacdo do
professor em sala de aula, e criar uma abordagem comum para a educa¢do em todos os estados
brasileiros. Atualmente a Base Nacional Comum Curricular - BNCC (Brasil, 2018) estabelece os
contetidos e competéncias que devem ser desenvolvidos aolongo da educacdo basica para todas as
disciplinas, incluindo a arte e nesta, a musica. Ela defineas habilidades que os alunos devem adquirir
em musica em cada etapa da educagdo.

Considerando os limites e as possibilidades que os sistemas legislativos abrem para a presenca
da musica na escola, os autores Penna (2008) Fonterrada (2007, 2008) e Barbosa (2004¢ 2006) que
estudam esta tematica concordam que houve nas ultimas décadas uma ampliagdo da presenca da
musica nos contextos escolares. Assim, ha quase duas décadas participo deste universo musical,
desenvolvendo profissionalmente atividades em educacdo musical, atuando como professor de
musica, maestro ¢ educador musical de diversos grupos musicais no sistemade educagdo publica da

rede Estadual e Municipal de Aparecida de Goiania.
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Como educador musical, aponto em minha pratica a necessidade de refletir sobre os processos
educativos que acontecem por meio da educagdo musical no contexto da escola regular através de
praticas em modalidades instrumentais, banda de musica, fanfarras e bandasescolares. Pontuo sobre
a necessidade de propostas pedagogicas e materiais de ensino, que contemplem a pratica profissional
de novos educadores musicais, professores de musica sobrecomo implementar uma banda escolar no
ensino regular.

Neste sentido, Nascimento (2012) propde que a educacdo musical na contemporaneidade
apresente uma proposta de educagdo para diversidade. A autora fundamenta sua posi¢cao nos conceitos
formulado por Morin (2004, p. 20) “A reforma do ensinodeve levar a reforma do pensamento, ¢ a
reforma do pensamento deve levar a reforma do ensino.”

Essa proposicao colabora para a formagdo do homem com o intuito de prepara-lo para os
desafios da vida, ou seja, aprender a viver na contemporaneidade, o que requer que o homem pds-
moderno tenha uma “cabeca bem-feita”, a qual se traduz em uma cabega adequada aorganizar
os conhecimentos adquiridos, evitando com isso o acumulo de conhecimento estéril.

Para Morin (2004, p. 47) “o objetivo da educacdo ndo ¢ o de transmitir conhecimentos sempre
mais numerosos ao aluno”, mas o “de criar nele um estado interior e profundo, uma espécie de polaridade
de espirito que o oriente em um sentido definido, ndo apenas durante a infancia, mas por toda a vida”.

Neste sentido o que propdem Nascimento (2012) no campo da educagdo musical, refletindo
sobre a pratica do ensino de musica em contexto escolar na contemporaneidade, ¢ a quebra de
paradigma em relacdo ao ensino e aprendizagem, de modo que podemos propor a constru¢ao de uma
proposta de ensino em banda escolar na qual contemplem o momento atual,para um ensino educativo
multidimensional por meio de uma reforma do pensamento, fundamentada pela teoria do pensamento

complexo de Edgar Morin (2004) e seus principios.

Lugar da Banda de Musica na Educaciao Formal

Conforme Dantas (2015) historicamente banda de musica ¢ um conjunto de instrumentos
de sopro acompanhados de percussdo, tocando musica apropriada para movimentagao de pessoas,
associada a atividade militar ou religiosa. Presente na formacao historica cultural do Brasil, as bandas
vieram se caracterizando por sua formag¢do como: banda marcial, fanfarras, bandas filarmonicas,
banda musical, charangas, dentre outras formagdes existentes em diversas regides do Brasil.

Dantas (2015) ressalta que as bandas de musica estdo presente em todo o territério brasileiro
e sdo importantes instituicdes formadora de musicos, estando presentes nas instituicdes escolares,
contribui como mecanismo de educacdo musical podendo cooperar parauma formagdo cultural,
artistica e educacional dos participantes.

Neste sentido, Silva (2014) afirma que as corporagdes musicais constituem um local propicio
para o ensino e para a aprendizagem musical, envolvendo muitas perspectivas educativas: ensino

de instrumento individual ou coletivo, aula de teoria musical, marcialidade,disciplina, assiduidade,
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responsabilidade entre outros aprendizados. Conforme este autor, as experiencias vivenciadas pelos
participantes de bandas escolares vao além de tocar um instrumento musical, podendo contribuir para

uma pratica de formagao cultural, social e intelectual.

No Brasil, a tradicdo das bandas de musica escolares ¢ bem antiga. Alves da Silva (2010)
identificou bandas centenarias, como a do Colégio Salesiano Santa Rosa, na cidade de Niteroi
—RJ, e de alguns colégios da cidade de Sao Jodo Del Rei — MG, que sdo: “Colégio Duval e, depois,
o Colégio Maciel, a do Gindsio Santo Antdnio, formada por alunos sob a direcdo do professor
Augusto Muller”. O autor cita as contribui¢des de Villa-Lobos, quando em 1934 propde um curso de
especializacdo voltado para a formacao de musico de banda que duraria seis anos, atrelado ao ensino
do canto orfednico. As bandas seriam organizadas dessa forma: Bandas recreativas e Bandas técnicas.
Segundo Alves da Silva (2010, p.31) “Villa-Lobos gostaria de criar uma tradicao de se formar bandas
em escolas brasileiras”.

Quando as bandas de musica migraram para a sociedade civil, mantiveram suas caracteristicas
performaticas no formato europeu de ensino, ou seja, a forma tutorial em que osmusicos aprendiam
individualmente ou em grupo a tocar o instrumento, a ler a partitura e a praticar o repertdrio musical
para se apresentarem em coretos, eventos festivos, inauguragdes, igrejas etc. Alves (2014, p. 10)
explica que:

[...] a banda migrou para a sociedade civil, mantendo muitas de suas caracteristicas
originarias, mas ja adquirindo fung¢des sociais bem distintas (...) se percebe um novo
reposicionamento da banda na sociedade, onde a escola passa a ser a principal mantenedora
e fomentadora desse tipo de atividade musical. O ambiente educacionalnio é de forma

alguma estranho as bandas de musica, pois em sua historia ela tem funcionado como um
importante centro formador de novos artistas.

Foi com essas caracteristicas que as bandas vieram para a escola, vistas como atividade
extracurricular. Elas precisavam ensaiar nos contraturnos das aulas, pois as escolas ndo tinham uma
estrutura adequada para que esses ensaios acontecessem durante o periodo das aulas regulares; a
banda era uma op¢do a mais de atividade para envolver os alunos e a comunidade. Na cidade de
Aparecida de Goidnia existe atualmente em funcionamento treze bandas escolares na rede Estadual
de Ensino, suas atividades acontecem em horario de contraturno se caracterizando como projeto
inserido no ambiente escolar. Desenvolvem uma proposta de ensino fundamentada pelo projeto arte
educa na atualidade.

O projeto arte educa se configura como uma proposta para bandas e fanfarras nas escolas
publicas da Secretaria de Estado da Educacao — Seduc Goias, com o objetivo de promover a cultura da
formacao artistica e estética dos estudantes, numa perspectiva de inclusao e transformacao social, que
busca a melhoria da qualidade da educacao, a fim de tornar o estadode Goids uma referéncia nacional
na arte/educagdo. Tudo isso embasada em leis, artigos e resolucdes como: artigos 205, 206 e 208 da
Constitui¢do da Republica Federativa do Brasil de1988 (Brasil, 1988); Lei n° 9.394 (Brasil, 1996);
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Lei n° 19.335 de 9 de junho de 2016, art. 2° (Brasil, 2016), entre outras. Todos os detalhes de como
funciona estd acdo consta na Portaria n® 2037, de 04 de abril de 2022, que estabelece diretrizes para
a operacionalizacdo do Projeto Arte Educa nas unidades educacionais da Rede Estadual de Ensino de
Goias (Goias, 2022).

Nesse sentido, a Geréncia de Arte/Educacdo Ciranda da Arte — Seduc de Goias, 6rgdo que
administra as atividades das bandas e fanfarras nas escolas publicas estaduais em Goias, construiu
uma matriz curricular para nortear os professores das bandas na construgdo eaplicacao do curriculo,
organizando os conteudos de acordo com o Documento Curricular paraGoias (DCGO) — que “¢ fruto
de uma agdo cultural coletiva em torno da Implementacao da BNCC no territério goiano”. (Goias,
2018, p. 41).

Fundamentada em autores nacionais que estudam a tematica (Alves, 2014; Alves Da Silva,
2010; Barbosa, 1996; Dantas, 2015; Silva, 2014) e na teoria do pensamento complexo deEdgar Morin
(2000a, 2000b, 2003, 2015) e seus principios, este texto aponta para o entendimento de trés eixos de
conexao para o ensino de musica e praticas instrumentais: Escola,Educador e Aluno, refletindo sobre
uma pratica que valorize a profundidade da musica, reconheca a diversidade cultural, promova uma
educagdao musical abrangente e sensivel, e conecte a musica a experiéncia mais ampla da vida dos

alunos, proporcionando um ensino educativo.

Consideracoes finais

O pensamento complexo de Edgar Morin ¢ uma abordagem filoséfica e epistemologicaque
enfatiza a compreensdao da complexidade inerente a todos os sistemas e fendmenos da realidade.
Morin (2000, p. 38) fundamenta que:

Complexus significa o que foi tecido junto; de fato, ha complexidade quando elementos
diferentes sdo inseparaveis constitutivos do todo (como o econdomico, o politico, o
socioldgico, o psicoldgico, o afetivo, o mitoldgico), e ha um tecidointerdependente,
interativo e inter-retroativo entre o objeto de conhecimento e seu contexto, as partes € o todo,
o todo e as partes, as partes entre si. Por isso, a complexidade ¢ a unido entre a unidade e a
multiplicidade. Os desenvolvimentos proprios a nossa era planetaria nos confrontam cada
vez mais e de maneira cada vez mais inelutdvel com os desafios da complexidade.

A principal ideia por trds do pensamento complexo ¢ que o mundo real ndo pode ser reduzido
a sistemas simples ou lineares, e, portanto, requer uma abordagem que leve em consideracdo a

multiplicidade de fatores, interconexao e incertezas que compdem a realidade.

Neste sentido, refletir sobre a complexidade existente na banda de musica escolar para um
ensino educativo, destaca-se trés eixos de conexao estruturantes. Pensando no onde? No quem? E
como? Os conceitos de Escola, Educador e Aluno sao mensuraveis.

Para Morin (2000, 2003) a relacdo entre a escola, o educador e o aluno sdo intrinsecamente

complexos e multidimensionais, vai além de uma visao linear e simplista da educacao e enfatiza
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a necessidade de compreender as interagdes e influéncias mutuas entre elementos pertencentes a
cada eixo.

Pensar na complexidade dos trés eixos estruturantes para a concep¢do da banda de musica
escolar e toda a dindmica que se inter-relacionam neste sistema, fenomeno que Morin ird chamar de
processo educativo, coloca a banda escolar no centro, interligando os eixos, seuselementos e suas
dimensdes por meio dos sistemas complexos que se interagem entre si. 1) Escola como Sistema
Aberto: A escola é considerada um sistema aberto que interage com seu ambiente, incluindo a
comunidade, o contexto socioecondmico e cultural. Ela ndo ¢ isolada, mas influenciada por fatores
externos. 2) Educador como mediador: O educador desempenha opapel de mediador entre o conteudo
do curriculo e os alunos. Ele ndo é apenas um transmissorde conhecimento, mas um facilitador
que ajuda os alunos a construirem significados e conexdes. 3) Aluno como Aprendiz Ativo: O aluno
ndo € um recipiente passivo de informagdes,mas um agente ativo no processo de aprendizagem. Ele
traz sua bagagem cultural, experiénciaspessoais e emocdes para a sala de aula, o que influencia sua

compreensdo e receptividade ao ensino.
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Resumo:

O presente trabalho em andamento tem como objetivo geral sistematizar uma proposta pedagogica
voltada para a implementacdo de ensino de piano coletivo para estudantes da EJA. Para o
desenvolvimento da pesquisa propde- se os questionamentos: Por que o ensino de piano no Brasil ainda
¢ para poucos? Como o IFMT, Campus Cuiabé Bela Vista, pode, por meio de projeto de extensao,
sistematizar uma proposta pedagdgica voltada ao ensino de piano para os alunos da EJA? A partir da
revisdo critica das referéncias bibliograficas, tais como livros, periddicos, anais e artigos sobre o tema
em questdo e de projetos extensionistas, os quais levam as comunidades carentes cursos de formacao
inicial para jovens e adultos, busca-se compreender os desafios dos profissionais diante desse publico,
em especifico no processo de ensino-aprendizagem, no campo musical. A pesquisa serd orientada
pelos principios da pesquisa qualitativa, tendo como foco os seguintes instrumentos: levantamento
bibliografico, documental e levantamento de publicagdes de artigos cientificos, dissertacdes e teses
versando sobre o objeto de pesquisa. Como produto educacional sera elaborado E-Book (que se
refere a uma sequéncia didatica de 08 encontros) como uma proposta pedagdgica em ensino de piano
coletivo voltado para os alunos da EJA.

Palavras-chave: Aprendizado coletivo de piano; Projeto de extensdo IFMT; Iniciagdo musical de
jovens e adultos.

Introducio
A introdugdo do ensino coletivo de piano surge como uma estratégia pedagdgica inovadora.

O piano, enquanto instrumento musical, ndo s6 proporciona ao estudante capacidade de expressao
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Culturais - Secretaria Municipal de Cultura de Cuiab4d; Regente do Coral Municipal de Cuiab4; Regente do coral da Igreja
Presbiteriana de Cuiabd; Docente - Colégio Albert Einstein (Master); Docente do Instituto Federal de Educagédo Ciéncia e
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e criagdo, como também desempenha papel crucial na sua formacao integral. Vale ressaltar que, na
cultura brasileira, persiste um equivoco em associar o piano exclusivamente a elite (Amato, 2007).

A formagao através do ensino coletivo de piano ndo s6 promove a expressdo € a criatividade
individuais, mas também integra o processo de alfabetiza¢do, promovendo uma educacdo holistica
e significativa. A Educacdo de Jovens e adultos (EJA) visa ndo apenas transmitir conhecimento,
mas promover a emancipagao e valoriza¢do dos individuos, redefinindo o papel do Ensino Coletivo
de Piano como meio eficaz para atingir esses objetivos.

Sao muitos os desafios enfrentados pela area da educacdo musical no contexto do ensino de
piano coletivo. Para o publico da Educacdo de Jovens e Adultos agdes na perspectiva citada sdo
praticamente inexistentes. Em toda a cidade de Cuiaba-MT ndo existe nenhuma escola que ofereca
esta modalidade de ensino. Diante do exposto, destaca-se as seguintes perguntas: De que forma
o IFMT - Campus Cuiabéd Bela Vista, podera, por meio de um projeto de extensdo sistematizar
uma proposta pedagogica voltada ao ensino de piano para os alunos da EJA? Quais propostas de
piano coletivo traduzem a realidade para um ensino de musica ao publico da EJA? Nesse sentido, a
partir dos questionamentos levantados, a presente proposta de pesquisa, se justifica, pois visa fazer
frente a essa realidade e lacuna com oferta de uma agao de extensao de piano coletivo, para publico
tdo carente de acdes, no intuito de contribuir no processo de ensino e aprendizagem do referido
publico-alvo.

Esta pesquisa tem por objetivo sistematizar uma proposta pedagogica voltada ao ensino de
piano coletivo para os alunos da EJA do IFMT, Campus Cuiabd Bela Vista, oportunizando aos
estudantes a possibilidade da pratica musical voltada para ampliacdo da experiéncia estética. Buscar-
se-a compreender os desafios dos profissionais, € do publico, em especifico, no processo de ensino e
aprendizagem, dentro do campo musical. Para isso, pauta-se na ideia de que,

O papel da educagdo musical na vida escolar dos individuos seria o de democratizar o
acesso a linguagem musical, a partir de um engajamento dos educadores musicais com uma
solida fundamentagao teodrica que conduza sua pratica nesse ambiente, buscando agdes que

possibilitem o desenvolvimento perceptivo para as diferentes manifestagdes musicais que
nos cercam (Santos; Santos, 2020, p.115).

A pesquisa ¢ orientada pelos principios da pesquisa qualitativa, tendo como foco os seguintes
autores: Swanwick (2003), Cerqueira (2009), Cruvinel (2004), Fonterrada (2005), Fucci Amato (2004).
A escolha por uma abordagem qualitativa permite uma compreensao aprofundada e contextualizada
do fendmeno em questdo, neste caso, o ensino de piano coletivo voltado para alunos da Educagao de
Jovens e Adultos (EJA).

Pesquisa qualitativa possibilita a exploracao de nuances e dinamicas especificas que permeiam
o contexto educacional, fornecendo uma visao para a construgao de uma proposta pedagogica eficaz.
A utilizagdo de referenciais tedrico-metodologicos contribui para a fundamentacdo e orientagdo

da pesquisa, garantindo uma analise critica e embasada das praticas pedagdgicas propostas para o
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desenvolvimento do E-Book, que se configurard como uma sequéncia didatica composta por oito

encontros.

Educacio de jovens e adultos EJA: principios, caracteristicas, fundamentos

A Educagdo de Jovens e Adultos tem se configurado em meio a muitos desafios. Pensar
estratégias de ensino-aprendizagem para essa modalidade se faz cada vez mais necessario. Nesse
sentido, o trabalho com as artes, em especifico a musica como aqui estd sendo proposto, se converte
em um potencial de formacao com a constru¢do de novos conhecimentos.

A EJA ¢ uma modalidade de ensino projetada para fornecer oportunidades de aprendizado
para aqueles que ndo concluiram a educacdo formal em idade regular. Essa forma de educagao
reconhece que nao ha limite de idade na busca pelo conhecimento e que todos, independentemente da
fase da vida, tém direito a uma educacao de qualidade. Existem vérias razdes pelas quais as pessoas
ndo concluem o ensino regular na idade regular, dentre elas destacam-se: preocupagdes financeiras,
obrigagoes familiares, primeiros empregos e outras circunstancias pessoais podem impedir a conclusao

da escola.

Os sujeitos da EJA sdo em sua maioria ‘(...) trabalhadores, pobres, negros, subempregados,
oprimidos, excluidos. (...) A historia oficial da EJA se confunde com a histdria do lugar social
reservado aos setores populares. E uma modalidade do trato dado pelas elites aos adultos
populares’ (Arroyo, 2005, P. 221).

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB) 9.304, de 1996, no artigo 37, evidencia
preocupacao em garantir a continuidade e acesso aos estudos por aqueles que nao tiveram oportunidade
em idade propria (Brasil, 1996). O parecer CEB/2000 regulamentou as “Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educagdo de Jovens e Adultos” (Brasil, 2000), e preconiza que a EJA ndo possui
mais a funcdo de suprir somente a escolaridade perdida, mas sim, a funcdo reparadora, qualificadora
e equalizadora, garantida na legislagdo.

Discute-se aqui sobre reparacdo de desigualdades sociais. Sobre essa questao, Louro (2010)
parte do principio de que a sociedade ¢ para todos, a inclusdo € a resposta a diferentes agdes e
manifestagdes, em favor da igualdade de tratamento, desde que respeitadas as diferengas. No entanto,
a ideia de todos habitar no mesmo espaco, gozando dos mesmos direitos e responsabilidades, ainda
parece assustadora para alguns, pois a sociedade viveu séculos de exclusdo, organizada em torno de
valores que a refor¢aram a discriminagao.

Conforme as consideragdes de Libaneo (2001), a qualidade educacional ¢ definida pela
promogao da aquisicdo de conhecimentos e pelo desenvolvimento de capacidades cognitivas,
operativas e sociais essenciais, para atender as demandas individuais e sociais dos alunos. No contexto

especifico da EJA, a formagdo dos individuos vai além do simples fornecimento de conhecimentos,
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englobando a promocao da percep¢ao da valorizagao pessoal e do direito a criatividade. A introducao
ao ensino de piano coletivo emerge como uma estratégia pedagogica inovadora, visto que o piano,
enquanto instrumento musical, ndo apenas proporciona ao estudante a capacidade de expressao e
criacdo, mas também desempenha um papel crucial em sua formagao integral.

Com a agdo de extensao, pretende-se implementar ensino de piano coletivo junto ao publico
da EJA, contribuindo no papel essencial do desenvolvimento educacional e cultural dos alunos,
bem como, proporcionar uma abordagem global e enriquecedora de aprendizagem. Para esse
publico, a musica pode ser uma ferramenta util para envolvé-los mais profundamente no processo
de aprendizagem. Ela fornece uma forma de expressdo que ndo se baseia apenas em habilidades
linguisticas, como também, permite que os alunos se expressem de maneira Unica, independentemente

de sua experiéncia com a mesma.

O papel da extensao dos IFS a sociedade brasileira
Em seu “Plano de Desenvolvimento Institucional” (2019-2023), o IFMT estabelece as
“Politicas Institucionais Voltadas a Valorizagao da Diversidade, do Meio Ambiente, da Memoria

Cultural, da Producdo Artistica e do Patrimonio Cultural”. Entre elas, destaca-se a promoc¢ao de

Agdes institucionais no que se refere [...] 8 memdria cultural, a produgdo artistica e ao
patriménio cultural da regido onde esta inserido, a implementagdo de atividades que
reconhecam ¢ valorizem a diversidade cultural, de género, ética e brasileira; a valorizagio e
difusdo das criagdes artisticas e dos bens culturais, além do aprofundamento do acesso a arte
e a cultura. (PDI - IFMT, 2019, p.104)

E premissa do documento norteador da instituigdo, “o estimulo a presenga da arte e da cultura
no ambiente educacional, de modo a estimular o pensamento critico e reflexivo em torno dos valores
simbolicos materiais e imateriais, proprios da cultura e da arte” (PDI - IFMT, 2019, p.104). O PDI
estabelece ainda que no periodo de vigéncia 2019 a 2023 “estimulard as participagdes docentes e
discentes em atividades de ensino, pesquisa e extensdo, € em eventos culturais e artisticos, internos e
externos” (PDI - IFMT, 2019, p. 65). Como ¢ possivel observar:

A extensdo compreende um processo educativo, cultural e cientifico, articulando-se ao ensino
e a pesquisa de forma indissociavel, ampliando a relacdo transformadora entre a institui¢ao
de ensino e os diversos segmentos sociais, promovendo o desenvolvimento local e regional,
a socializagdo da cultura e do conhecimento técnico-cientifico. Pode ser compreendida
também como um espago de articulagdo entre o conhecimento e a realidade socioecondmica,
cultural e ambiental da regido. Educagao, ciéncia e tecnologia devem se articular, tendo como
perspectiva o desenvolvimento local e regional, possibilitando, assim, a interacao necessaria
a vida académica. (PDI - IFMT, 2019, p.102)

O atual “Plano de Desenvolvimento Institucional” (PDI) do IFMT (2019-2023) define mais
claramente politicas institucionais voltadas para a produgao artistica, entre outras. Estio mencionadas

acoes institucionais no intuito de resguardar a memoria, o patrimonio e a produgdo artistica cultural
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regional produzida por estudantes e professores do IFMT. Logo, o referido documento oferece
protecdo legal para implementacdo de atividades que valorizem a diversidade cultural, entre elas o
estudo da musica. Observa-se que:
A lei de criagdo dos Institutos Federais de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia (BRASIL, 2008)
traz em seus principios arelevancia da Pesquisa e da Extensdo para produgdo de conhecimento
e solugdes técnicas e tecnologicas que beneficiem a sociedade. Por meio da Extensdo, ¢
possivel promover a difusdo, socializagdo e democratizagdo do conhecimento produzido e
existente nos Institutos Federais. Ao estabelecer uma relagao dialodgica entre o conhecimento

académico, o tecnolégico e as comunidades, a Extensdo promove a troca de saberes, numa
inter-relagdo entre ambos. (Lopes, 2021, p. 17)

A implementag¢ao de politicas publicas aliada a atencdo dedicada as demandas mais prementes
da comunidade confere as atividades de extensao um potencial significativo para influenciar a vida
para além dos muros académicos, desempenhando um papel crucial na promogao da transformagao
social. Ao estabelecer ponte entre conhecimento académico e as necessidades praticas da sociedade,
tais iniciativas ndo apenas democratizam o acesso ao saber, mas também contribuem para o
desenvolvimento sustentavel, a melhoria das condi¢des de vida e a constru¢do de uma comunidade
mais resiliente e participativa. Nesse contexto, a extensao promovida pelos Institutos Federais de
Educagao Ciéncia e Tecnologia, emerge como um elo vital entre academia e comunidade, catalisando

mudangas positivas e consolidando um compromisso social essencial para o avango coletivo.

Contribuicao da extensdo do IFMT Campus Cuiabd/Bela Vista na proposta pedagogica de
ensino de piano para os estudantes da EJA

A Extensao do IFMT do campus Cuiaba Bela Vista atua de modo a garantir a relagdo entre a
instituicao de ensino e a comunidade externa, promovendo agdes que visem o desenvolvimento social,
cultural e profissional da regido. O compromisso da instituicdo em promover a integragdo com a
sociedade ¢ uma das suas principais caracteristicas, e reflete o papel fundamental que as instituigdes
de ensino t€m na formacdo de cidaddos conscientes ¢ comprometidos com o desenvolvimento
sustentavel da regido em que vivem.

O fazer pedagogico dos Institutos Federais, ao trabalhar ciéncia/tecnologia e teoria/pratica,
tem na pesquisa como principio educativo e cientifico e nas agdes de extensdo a forma de didlogo
permanente com a sociedade. Para Pacheco (2015, p. 25),

a referéncia fundamental para a educagdo profissional e tecnoldgica € o ser humano e, por
isso, o trabalho, como categoria estruturante do ser social, é seu elemento constituinte. (...)

Na extensdo desse preceito, trata-se de uma educag@o voltada para a constru¢do de uma
sociedade mais democratica, inclusiva e equilibrada social e ambientalmente.

A citagdo de Pacheco (2015), a qual destaca a importancia dos Institutos Federais na formagao
de cidaddos como agentes politicos capazes de promover transformacdes politicas, econdmicas e

sociais, estabelece um contexto significativo para a proposta pedagdgica de ensino coletivo de piano no
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ambito do IFMT-BLV. Por meio da extensdo oferecida por esta institui¢do, a implementa¢do do ensino
coletivo de piano representa uma oportunidade unica de promover ndo apenas o desenvolvimento
musical, mas também a formacao de cidaddos conscientes e engajados. Ao compartilhar com jovens e
adultos a apreciagdo, sensibilidade e gosto pelo aprendizado do instrumento, a proposta busca integrar
aspectos tedricos e praticos do ensino musical.

Desta forma, a ag@o de extensao do IFMT-BLV poderé contribuir por meio do ensino coletivo
de piano ndo somente para a constru¢cdo de uma comunidade musical, mas também possibilitar aos
aprendizes a ultrapassar obstaculos, pensar criticamente e agir em favor de mudangas significativas,

reforcando assim a missdo dos Institutos Federais na constru¢do de um mundo possivel e mais justo.

Fundamentacao tedrica

A abordagem metodologica do ensino coletivo musical compreende a conducao de aulas
simultaneas para diversos alunos, seja de maneira homogénea ou heterogénea. Nesse contexto, a
instrucao pode ser implementada de forma multidisciplinar, abrangendo além da pratica instrumental,
diversos conhecimentos musicais, como leitura musical, percepcdo musical e histéria da musica,
conforme proposto por Cruvinel (2003). A eficacia desse método demanda a utilizagdo de material
didatico-pedagogico que possa oferecer suporte e direcionamento as aulas de maneira coesa €
uniforme. Essa abordagem, ao possibilitar ainstru¢cdo simultanea de varios estudantes, proporciona
uma dinamica educacional mais abrangente e integrada, destacando a importancia de recursos
pedagdgicos consistentes para facilitar o processo de ensino-aprendizagem.

Para Almeida (2004), a precedéncia do “fazer musical” em relacao ao “saber musical” constitui
um principio fundamental no contexto do aprendizado musical. O ensino coletivo de instrumentos
emerge como uma abordagem que possibilita uma integracao gradual, harmdnica e proveitosa entre
o fazer musical e a aquisi¢do do saber musical. E imperativo que essa abordagem seja conduzida
de maneira acessivel e envolvente, contribuindo para um processo educacional de qualidade. Com
1sso, serdo abordados alguns tedricos e suas experiéncias. Segundo Almeida (2004, p. 27), a pratica
coletiva “permite que o saber musical, passo a passo, acompanhe o fazer musical numa combinagao
pratica, harmoniosa e proveitosa, e deve ser ministrado de maneira simples e agradavel.”

Fonterrada (2005), em sua obra “Tramas e Fios”, oferece uma sutil andlise das nuances
subjacentes as atitudes adotadas em relagcdo ao ensino de musica, tanto em escolas especializadas
quanto em instituicdes de educagdo geral. A autora propde uma investigagao profunda para elucidar o
valor intrinseco atribuido a educagao musical e o papel que desempenha na sociedade contemporanea.
Essa abordagem busca langar luz sobre os motivos que contribuem para a dificuldade de afirmagdo da
area no contexto educacional brasileiro, especialmente no ambito da educagdo publica.

Ao examinar as tramas e fios que compdem o cenario educacional musical, Fonterrada (2005)
promove compreensao mais ampla das dindmicas que permeiam o ensino de musica no Brasil. Sua

analise critica proporciona um ponto de partida essencial para investigagdes mais aprofundadas sobre
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como superar os desafios especificos enfrentados pela educagdo musical, oferecendo uma valorizacao
mais efetiva desta area no contexto educacional brasileiro contemporaneo.

O ensino de musica por meio do piano traz muitos beneficios para o ser humano, seja cognitivo,
habilidades motoras, sociabilizacdo. Gurgel (2010, p. 01) expde que “a iniciagdo ao piano ¢ a base de
todo o processo de aprendizagem musical”. A iniciagdo ao piano desempenha um papel fundamental
no desenvolvimento integral do processo de aprendizagem musical. Este instrumento serve como
alicerce estrutural, proporcionando aos aprendizes uma base solida que transcende a mera execucao
técnica. Ao mergulharem na pratica do piano, os estudantes ndo apenas cultivam habilidades motoras
e técnicas essenciais, mas também aprimoram a compreensdo tedrica e a aprecia¢do estética da
musica. Dessa forma, a iniciagdo ao piano revela-se como o ponto de partida indispensavel para o

desenvolvimento holistico e progressivo dos musicos em formagao.

A proposta de introduzir o ensino de piano coletivo para os alunos da EJA, se revela como
uma abordagem pedagdgica mais apropriada, em contraste com o tradicional ensino individual para
iniciantes. A observacao de que as aulas individuais frequentemente se tornam monotonas, repetitivas,
cansativas e desmotivantes destaca a necessidade de uma mudanga no paradigma educacional. A
abordagem coletiva ndo apenas oferece uma dindmica mais envolvente, mas também se apresenta
como uma solug@o mais acessivel economicamente. Além disso, a citagao de Cerqueira (2012) ressalta
que o modelo individual parte do pressuposto equivocado de que todos os alunos aspiram a seguir
uma carreira musical, o que pode levar tanto alunos quanto professores a desmotivacdo. Portanto, a
proposta do ensino de piano coletivo emerge como uma estratégia inovadora e eficaz para atender as
necessidades educacionais especificas dessa comunidade.

A implementacdo bem-sucedida do ensino de piano coletivo ndo apenas supera os desafios
associados a monotonia e desmotivacdo, mas também promove um ambiente de aprendizagem
colaborativo que enriquece a experiéncia musical dos alunos. Ao criar oportunidades para a intera¢ao
entre os estudantes, o ensino coletivo ndo s6 desenvolve habilidades individuais, mas também fomenta
um senso de comunidade e apoio mutuo. Além disso, a abordagem coletiva oferece uma plataforma
mais inclusiva, atendendo a diversos niveis de habilidade e interesses musicais, sem pressupor uma
trajetoria profissional especifica. Assim, ao adotar o ensino de piano coletivo, ndo apenas se atende as
limitagdes percebidas do modelo individual, mas também se propicia um ambiente educacional mais
estimulante para os aprendizes de musica.

O ensino coletivo torna-se cada vez mais uma importante ferramenta no processo de
democratizagdo do ensino musical. A musicalizacdo e a iniciacdo instrumental através do
ensino coletivo podem dar acesso a um maior nimero de pessoas a Educacdo Musical. A
partir de uma condugdo democratica, cria-se um ambiente favoravel ao ensino-aprendizagem,

buscando a participagdo efetiva dos alunos e a troca de experiéncias, contribuindo para a
motivagdo e o desenvolvimento da autonomia e do senso critico. (Cruvinel; Ledo, 2003,

p-14).
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A citacdo de Cruvinel e Ledo (2003) refor¢a a importancia do ensino coletivo como uma
ferramenta crucial no processo de democratiza¢dao do ensino musical. A musicalizagdo e a iniciacao
instrumental, quando conduzidas de maneira coletiva, desempenham um papel fundamental em
proporcionar acesso a um maior contingente de individuos a Educacdo Musical. A abordagem
democréatica, preconizada pelo ensino coletivo, estabelece um ambiente propicio ao ensino-
aprendizagem, fomentando a participacao efetiva dos alunos e a troca de experiéncias. Essa dinamica
contribui ndo apenas para a motivagao dos estudantes, mas também para o desenvolvimento da
autonomia e do senso critico, aspectos essenciais para uma formagdo musical integral. Nesse
contexto, o ensino de piano coletivo ndo apenas supera limitagdes percebidas nas praticas individuais,
mas também se alinha a principios pedagdgicos que promovem a inclusdo e o desenvolvimento pleno
dos aprendizes.

Keith Swanwick (2003), organizou o modelo C(L)A(S)P, no idioma original (inglés),
indica graficamente que o ensino de musica deve abarcar trés parametros centrais - Composicao
(C), Apreciacao (A) e Performance (P), e dois parametros periféricos - Estudos Académicos (L) e
Conquista de Habilidades (S). A utilizacdo deste modelo nas aulas de piano coletivo, permitira a
integragdo holistica entre o instrumento e o estudante. Para Swanwick (2003), esse modelo ¢ da
natureza da propria musica, essencial para o enriquecimento da estrutura do fazer musical.

A perspectiva de Swanwick (2003) sobre a necessidade de uma reflexdo profunda acerca do
significado da musica ressoa como uma contribui¢do fundamental para o campo da educacao musical.
Sua adverténcia sobre a simplificacdo da musica como algo simples e Unico destaca a complexidade
inerente a essa forma artistica, enfatizando que subestimar sua for¢a potencial e variedade infinita é
um risco. Swanwick (2003) propde uma compreensdo tridimensional da musica, caracterizada pela
interconexao de trés condig¢oes fundamentais: a selecdo de sons, a relagdo entre esses sons ¢ a intengao
de transformar esses sons em musica.

Destaca-se que cada uma dessas condi¢des, quando considerada isoladamente, ¢ insuficiente
para definir plenamente a esséncia da musica. E a interagdo dindmica entre esses elementos que
confere ao material sonoro sua carga de significado, desencadeando uma resposta estética que, por
sua vez, nutre a imaginacdo do ouvinte. Para Swanwick (2003), essa abordagem tridimensional nao
apenas enriquece a compreensdo da musica, mas também oferece um ponto de partida fundamental
para a formulacdo de praticas pedagdgicas que buscam cultivar uma apreciagdo mais profunda e
significativa da experiéncia musical.

Swanwick (2003) ainda sugere que a musica transcende a mera produ¢do de sons, sendo
também uma expressdo intencional carregada de significado. Assim, ao integrar essas dimensdes
em estratégias pedagogicas, os educadores tém a oportunidade de ampliar a compreensdo dos alunos
sobre a musica, como também de estimular a apreciagdo critica e a imaginacdo, contribuindo para

uma experiéncia musical mais enriquecedora e significativa.
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Outro aspecto importante para essa proposta pedagogica, evidenciado por Dalcroze, consiste
em que o estudo da leitura musical ndo preceder a pratica e sim ocorrer em paralelo; ou a pratica
preceder a leitura musical, em qualquer circunstincia de ensino e aprendizagem de musica. Este
aspecto norteia diversos trabalhos relacionados a pratica coletiva que se desenvolveram mais
recentemente. Suas ideias revoluciondrias sobre o aprendizado musical enfatizavam a integragdo de
movimento, ritmo e percepgao auditiva como componentes fundamentais da educagao musical.

Segundo Mariani (2013), a improvisagdo ndo ¢ apenas um exercicio de aplicagdo de conceitos
adquiridos, mas um momento singular em que o aluno tem a oportunidade de expressar suas proprias
ideias musicais e articular os conteudos assimilados por meio da experiéncia pratica. Nesse contexto,
a improvisagao transcende a mera execugdo técnica, transformando-se em um instante no qual o aluno
assume os papé¢is de compositor e coredgrafo. Este momento de sintese representa a culminancia do
aprendizado, proporcionando ao aluno ndo apenas a aplicacdo criativa do conhecimento adquirido,
mas também a oportunidade de explorar e desenvolver sua identidade musical de forma auténtica e
personalizada.

A abordagem educacional baseada na imitagdo encontra eco no pensamento de educadores
como Orff, Suzuki, Dalcroze, Kodaly, Koellreutter ¢ Swanwick (Reis; Botelho, 2019, p. 11). As
autoras acrescentam:

Segundo novos paradigmas da pedagogia do instrumento, o ensino por imitacao ¢ adequado
a fase inicial do aprendizado e deve utilizar um repertorio construido a partir de padrdes
musicais e topograficos do teclado. Dito de outra maneira, um repertério adequado ao

ensino por imitagao pode ser definido como pegas dificeis de ler, mas faceis de tocar (Reis;
Botelho, 2019, p.11).

A instrucdo por meio da técnica de imitagdo, tem se revelado uma abordagem apropriada e
funcional para o ensino do instrumento. Entre os numerosos beneficios associados a essa abordagem,
destaca-se a capacidade do estudante tocar e explorar o instrumento desde sua primeira aula,
mesmo sem possuir habilidades para ler partituras ou cifras. Além disso, essa metodologia propicia
a aquisicdo da técnica pianistica basica, desenvolvimento da memoria, tanto para os elementos
musicais, quanto para a topografia do teclado, e promove a concentracao, criatividade, compreensao
e expressividade musical.

A abordagem por imitagdo também favorece o estabelecimento de uma intimidade mais
profunda com o instrumento, aprimorando a habilidade de escuta e reduzindo a inibi¢do durante as
performances. Dessa forma, percebe-se que o ensino por imitacdo ndo apenas facilita a introdugdo
ao universo musical, mas também contribui significativamente para o desenvolvimento holistico do
aluno como musico.

O produto educacional resultante desta pesquisa se manifestard na forma de um E-Book que
oferecera uma proposta pedagdgica em ensino de piano coletivo, especialmente direcionada aos alunos

da Educacdo de Jovens e Adultos. A escolha por esse formato reflete uma abordagem atual e alinhada
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as tecnologias educacionais, buscando otimizar o acesso e a utilizacdo da proposta pedagdgica. A
sequéncia didatica de oito encontros no E-Book visara fornecer uma estrutura consistente e progressiva
para o desenvolvimento musical dos alunos, considerando as particularidades e desafios enfrentados
por esse publico. Ao integrar a leitura musical, praticas pedagogicas recentes e consideragoes
especificas da EJA, o E-Book resultante da pesquisa aspira ser uma contribuicdo significativa para o
campo do ensino de piano coletivo, promovendo a acessibilidade e a eficacia no contexto educacional

da Educacao de Jovens e Adultos.

Conclusao

Em conclusdo, este estudo evidenciou que o piano coletivo transcende a musica como uma
simples composi¢dao sonora voltada ao lazer, emergindo como uma ferramenta transformadora. Ao
proporcionar ndo apenas momentos de prazer e alegria, mas também o desenvolvimento integrado
de habilidades motoras, cognitivas, afetivas e sociais, o piano coletivo assume um papel central na
formagdo dos estudantes da EJA.

O produto educacional que estd sendo concebido, representado pelo E-Book conterd uma
sequéncia didatica de oito encontros, materializa-se-r& como uma proposta pedagogica inovadora
e adaptada as especificidades da EJA. Este recurso oferecera um caminho promissor para o ensino
de piano coletivo, reconhecendo a importancia de abordagens pedagogicas sensiveis ao contexto
e as caracteristicas particulares desse publico. Salienta-se que a oferta de a¢do de extensdo para o
ensino de piano coletivo ndo se trata de um método inflexivel e universal, mas sim de uma proposta
flexivel que busca enriquecer de maneira abrangente o aprendizado musical dos alunos da EJA. Dessa
forma, a abordagem proposta ndo apenas contribuird para a amplia¢cdo do acesso a educacdo musical,
mas também ressoara como uma estratégia eficaz e integrativa para a promog¢ao do desenvolvimento

humano na vida adulta.
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Resumo

O presente trabalho propde uma reflexdo sobre o ensino da danca na escola e suas,possibilidades e
perspectivas. O problema surgiu da necessidade de investigar: como inserira danga na praxis escolar, e
quais as perspectivas no ambito educacional, com o objetivo decompreender as contribui¢des do jogo
para o ensino da danga na escola, bem comosistematizar uma proposta artistico-pedagogica de ensino
através da experiéncia dialdgica eludica dos jogos e brincadeiras populares. Para o embasamento
teorico, foram apropriados conceitos e estudos de autores, tais como: MARQUES (2003, 2005 e
2012), STRAZZACAPPA (2001 e 2006), BARRETO (2004), VERDERI (2009) ¢ HUIZINGA
(2007). Como abordagem metodolédgica norteadora foi utilizada a pesquisa descritiva qualitativa, sob
viés da pesquisa participante e da observagdo participante. A pesquisa estd sendo desenvolvida no
Centro de Ensino em Periodo Integral (CEPI) Dr. Antonio RaimundoGomes da Frota com os alunos do
ensino fundamental II, com o intuito de construir caminhosque possam transformar o ensino da danga
na escola, introduzindo o conhecimento dessa linguagem corporal, ampliando suas possibilidades de
ensino. Reitera-se, aqui, que oprocesso dialdgico entre danga e jogo ¢ um fator construtivo na pratica
docente, oportunizando novos olhares, novos desafios em prol do processo ensino-aprendizagem por
meio das artes.

Palavras-chave: Ensino; Danca; Jogos e brincadeiras populares.

TEACHING DANCE AT SCHOOL: AN ARTISTIC PEDAGOGICAL PROPOSAL
THROUGH POPULAR GAMES AND PLAY

Abstract

This article proposes a reflection on the teaching of dance at school and its possibilities and
perspectives. The problem arose from the need to investigate: how to insert dance into schoolpractice,
and what are the perspectives in the educational context, with the aim of understanding the
game’s contributions to teaching dance at school, as well as systematizing an artistic-pedagogical

! Mestranda do ProfArtes - Mestrado Profissional em Artes, IFG - Campus Aparecida.
2 Orientadora do ProfArtes - Mestrado Profissional em Artes, IFG - Campus Aparecida.

173


mailto:gabrielladancer@hotmail.com
mailto:dagmar.bezerra@ifg.edu.br

proposal for teaching through the dialogic and playful experience of popular games and games. For
the theoretical basis, concepts and studies from authors were appropriated, such as: Marques (2003,
2005 and 2012), Strazzacappa (2001 and 2006),Barreto (2004), Verderi (2009) and Huizinga (2007).
Qualitative descriptive research was used as a guiding methodological approach, under the bias of
participant research and participant observation. The research is being developed at the Full-Time
Teaching Center (CEPI) Dr. Antonio Raimundo Gomes da Frota with students from elementary school
II, withthe aim of building paths that can transform the teaching of dance at school, introducing
knowledge of this body language, expanding your teaching possibilities. It is reiterated here that the
dialogical process between dance and game is a constructive factor in teaching practice, providing
new perspectives and new challenges in favor of the teaching-learning process through the arts.

Keywords: Teaching; Dance; Popular games and games.

Discussao

A danga ¢ uma expressao artistica que reflete a sociedade e a cultura em constante evolugao.
Durante muito tempo, o ensino desta arte nas escolas estava associado a apresentacdes em datas
comemorativas. No entanto, algumas mudangas tém acontecido recentemente, principalmente no
papel dos professores.Atualmente, existe um debate em torno do ensino da danga nas escolas. No
entanto, ainda ndo vemos a inclusao e o desenvolvimento efetivo dessa arte no ambiente escolar.
Quando a danga estd presente,muitas vezes ¢ vista apenas como um elemento decorativo, sem ser
explorada como um conhecimento valioso para a formagdo dos alunos.

E essencial que o ensino da danga na escola seja tratado de forma profissional. Os professores
devem ser capacitados e encorajados a abordar essa arte de maneira significativa. A danga nao ¢
apenas uma atividade extracurricular, mas sim uma forma de expressdo que pode contribuir para o
desenvolvimento cognitivo, emocional e social dos estudantes.Portanto, ¢ hora de repensarmos a
presenga da danga nas escolas. Devemos valorizar seu potencial educacional e promover o ensino de
forma mais abrangente e reflexivo. Somente assim poderemos permitir que os alunos explorem todo
o seu potencial criativo e se beneficiem plenamente do poder da danca como forma de arte.

Isso implica dizer que cada pessoa, de maneira Unica, tem a capacidade de analisar e
compreender criticamente o ambiente social ao seu redor. Ao fazer isso, elas cultivamqualidades como
autonomia, solidariedade, justica e liberdade. Mais do que apenas reconhecer a realidade, ¢ essencial
que esses individuos estejam aptos a transformé-la. Nesse contexto, a educagdo desempenha um
papel crucial ao permitir que as pessoas se apropriem dos conhecimentos historicamente acumulados
pela humanidade. Assim, a danga ndo deveser vista apenas como um tema isolado, mas como
um patrimdnio da humanidade e um campo de estudo. Esse conhecimento, conforme destacado por
Saviani (2003), ndo deve ser simplesmente absorvido pelos aprendizes, mas sim internalizado
como parte integrante deseu processo de desenvolvimento, e ndo apenas como um resultado final.

A danga representa uma forma de comunica¢do ndo verbal na qual os individuos expressam

emogdes, sentimentos e conceitos através de movimentos corporais. Ela se configura como uma
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ferramenta de aprendizado, permitindo que as pessoas compreendam o proprio corpo, a arte € a
realidade ao seu redor. No ambiente escolar, a danga oferece as criangas oportunidades para explorar
a criatividade, estimular a imaginacdo, aprimorar a linguagem, desenvolver habilidades motoras,
ganhar consciéncia corporal e fortalecer a autonomia.
As Dangas em todas as épocas da historia e/ou espaco geografico, para todos os povos ¢é
representagdo de suas manifestagoes, de seus “estados de espirito”, permeios de emogdes,
de expressdo e comunicagdo do ser e de suas caracteristicas culturais. E ela que traduz por

meio de gestos € movimentos a mais intima das emogdes acompanhada ou ndo de musica e
do canto ou de ritmos peculiares.(NANNI, 1998, p.7)

A danga € uma expressdo humana que, assim como seus sujeitos, constitui-se fruto de sistemas
sociais, historicos, culturais, em movimento. O ensino dessa arte no contexto escolar durante muito
tempo esteve ligado as festas comemorativas nesse espago de formagao. Embora encontre-se, ainda,
essa situagdo na atualidade da escola, conseguimos observar algumas mudangas ao se tratar deste

ensino, como ¢ o caso da atuagdo dos

professores. Ultimamente, t€ém-se discutido sobre o ensino da danga na escola, entretanto,
ainda nao se vé€ a inclusdo e o desenvolvimento eficaz da danga no ambito escolar e, quandoela esta
presente, ¢ vista como “um elemento decorativo, sem reflexdo como conhecimentopara a formagao

dos alunos” (BRASILEIRO, 2001, p. 78).
Ainda assim, Isabel Marques enfatiza:

As aulas de danga focadas exclusivamente no aprendizado de passos ¢ sequéncias [...] sdo
bons exemplos de aulas que dificilmente propiciardo aos alunos a possibilidade de ler a
danca/arte no sentido aqui trabalhado: aulas focadas somente no aspecto da reprodugéo do
movimento ndo englobam relagdes de coeréncia, ndo trabalham relagdes entre quem danga,
o que danca, onde danca - ndo ddo importancia as relagdes que se tragam entre 0s campos
de significagdo da danga. Asaulas de danga focadas somente no aprendizado de passos e
sequencias trabalham apenas um dos aspectos da danga/arte: 0 movimento - mesmo assim,
de um pontode vista bastante limitado (a reproducdo de passos) (MARQUES, p.37,2010)

O ensino da danga no ambito escolar enfrenta diversos obstaculos que precisam ser superados.
Strazzacappa (2001) destaca alguns desafios que a danga enfrenta na educacdo bésica. Segundo a
autora, os proprios professores menosprezam o valor do trabalho, considerando a danga apenas como
uma atividade recreativa. Além disso, existe também o preconceito dos alunos, que muitas vezes se
recusam a participar das aulas de danga por considera-las voltadas apenas para o sexo feminino. Com
o objetivo de incluir todos os alunos, os professores acabam utilizando o termo “expressao corporal”

como uma alternativa para que meninos € meninas participem das aulas.

A construcdo do conhecimento em Danga envolveria muito mais do que a simples reproducao
de movimentos predeterminados, em que se valorizam a exatiddo e a perfei¢ao dos gestos;
ela envolveria uma apropriacdo reflexiva, consciente e transformadora do movimento
(STRAZZACAPPA, 2006, p.74).
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A pratica da danga proporciona uma jornada de autoconhecimento e vivéncias corporais, onde
o corpo atua como o instrumento principal. Este manifesta-se através de sequéncias de movimentos
que seguem padrdes ritmicos e expressoes culturais distintas em cada localidade ao redor do mundo.
Ao imergirmos nesse universo, torna-se evidente que a danca possui sua propria linguagem, composta
por passos e gestos especificos, uma gramatica que utiliza terminologia para descrever a execugao
dos movimentos, e significadosdiversos. Quanto mais familiarizados estamos com essa linguagem,
mais aptos ficamos para apreciar e realizar essa forma de arte.

Marques(2005) argumenta que, diante desse cenario, em vez de promover a contrugao de
conhecimento, o ensino da danga na escola muitas vezes se limita a mera reprodu¢ao de movimentos.
Observa-se que a danca, quando abordada no ambiente escolar, frequentemente se manifesta como
ensaios nos quais, embora os sujeitos participem da contrucdo da coreografia, a [Icriagdol | carece
do processo de elaboracdo corporal. Isso resulta em uma simples reprodugdo de passos isolados,
desprovido de estudo e reflexio sobre o movimento. E evidente que o ensino da danga
na escola enfrentadesafios significativos, em parte devido a auséncia de compreensdo sobre seu
verdadeiro papel no ambiente educacional. Torna-se crucial abordar a danga de maneira pedagogica,
indo além da perspectiva meramente recreativa. Nesse sentido, ¢ essencial realizar uma analise,
discussdo e reflexdo aprofundadas sobre a funcdo e o papel da danga como um processo educativo.
Essa abordagem mais critica e consciente ¢ fundamental para garantir que a danga ndo seja apenas
uma atividade superficial, mas sim um meio valioso de educacdo. Ainda sobre o ensino dessa arte
na escola, Marques (1997) corrobora que:

A escola pode, sim, dar parametros para sistematizagdo e apropriacdo critica, consciente e
transformadora dos contetidos especificos da danga e, portanto, da sociedade. A escola teria,

assim, o papel ndo de reproduzir, mas de instrumentalizare de construir conhecimento em/
através da danca com seus alunos (as), pois ela ¢ forma de conhecimento, elemento essencial

para a educacdo do ser social. (MARQUES, 1997, p. 23)

No ambito da Arte, a danca representa um dos contetidos da cultura corporal, integrando o
vasto universo da linguagem corporal humana. Ela transcende a comunicagdo verbal, sendo uma
expressdo carregada de valores culturais. Ao explorarmos e compreendermos os diversos sentidos
e significados da danca, temos a oportunidade de perceber o desenvolvimento cultural de varias
civilizagdes distintas. E crucial considerar a danga como um conhecimento significativo para
nossas acdes corpdreas, pois ela pode ser explorada em uma ampla gama de repertérios, incluindo
os populares, folcléricos, classicos, contemporaneos, € até mesmo através da improvisacao e
composi¢do coreografica. A danga ndo ¢ apenas um movimento fisico; ¢ uma expressao artistica
que enriquece nossa compreensao da diversidade cultural e do potencial humano para a expressao
ndo verbal. Portanto, ao reconhecer a danga como parte integrante da cultura corporal, ampliamos
nossa capacidade de apreciar e compreender as diversas manifestagdes artisticas que enriquecem o

panorama cultural global.
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Isso nos leva a compreender que o ensino da danca, quando abordado com uma visdo
pedagogica, vai muito além da simples reproducdo de gestos e técnicas. Na realidade, trabalhar a
danga proporciona um ensino ludico e criativo, desenvolvendo uma linguagem distinta da fala
e da escrita. No contexto educacional, a danga contribui para odesenvolvimento global de
criancas e adolescentes, favorecendo a socializagdo e interacdo entre eles. Nesse sentido, ¢ evidente
e compreensivel que a danga possui um valor pedagogico significativo. Ela ndo apenas facilita
a aprendizagem, mas também contribui paraa constru¢do integral do conhecimento. A danga
¢ equiparavel em importincia a outras formas de expressdo, como falar, brincar e cantar. Ela
incorpora uma riqueza de movimentos corporais que trabalham o aspecto sdcio-emocional da crianga,
envolvendo corpo, espirito, mente e emocdes, enriquecendo assim o processo de aprendizagem.
Diante dessaconstatacdo, surge a necessidade de aprofundar os estudos para identificar como inserir
a danga de maneira eficaz na pratica escolar e quais perspectivas ela oferece no ambito educacional.
Este enfoque mais aprofundado pode enriquecer ainda mais a experiéncia educacional, destacando a
importancia da danga como uma ferramenta valiosa para o desenvolvimento integral dos estudantes.

Segundo Laban (1990), ¢ fundamental que o educador descubra uma abordagem pedagogica
que incentive a expressdo corporal e a danga entre os estudantes, considerando sempre a realidade
em que eles estdo inseridos e alinhando-a ao estagio e progresso de desenvolvimento de cada um.
O autor defende a abordagem da danca educativa, que visa ao crescimento holistico do corpo e
da mente. Assim, o objetivo ¢ iniciar a partir da vivénciados alunos, entendendo o seu conjunto
de movimentos j& existente, aprimorando suas capacidades fisicas e criativas, e promovendo uma

compreensdo mais profunda sobre o corpoe sua diversidade cultural.
Pereira et al (2001, p.61) coloca que:

“(...) a danga ¢ um conteudo fundamental a ser trabalhado na escola: com ela, pode- se levar
os alunos a conhecerem a si proprios e/com os outros; a explorarem o mundo da emogao e
da imagina¢@o; a criarem; a explorarem novos sentidos, movimentos livres (...). Verifica-se
assim, as infinitas possibilidades de trabalho e/ou para o aluno com sua corporeidade por
meio dessa atividade.”

Nessa perspectiva, e com o intuito de promover um diadlogo entre os jogos e brincadeiras
populares como ponto de partida para a metodologia de ensino e aprendizagem da danca, foi concebida
tal pesquisa dedicada a essa teméatica. Ao explorar as possibilidades de ensino da danca através do ato
de brincar, ¢ possivel observar a interagcdo entre o individuoe o outro, entre o eu e o espago, criando
assim uma conexao para dangar com o mundo. Esse enfoque estabelece um processo criativo que ¢
simultaneamente individual e coletivo, proporcionando uma abordagem tUnica e enriquecedora no
contexto da danga.

No contexto do ensino da danga, a abordagem ltidica por meio de jogos e brincadeiraspopulares
pode transformar a experiéncia de aprendizado em algo cativante e inesquecivel. Ao incorporar jogos
e brincadeiras populares no ensino da danga, proporcionamos umaoportunidade Uinica de resgatar

tradi¢des culturais. Muitos desses jogos tém raizes profundas em diversas comunidades ao redor do
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mundo, representando ndo apenas uma forma de entretenimento, mas também um meio de transmitir
valores e identidade cultural. Ao integraresses elementos na pratica da danga, os alunos ndo apenas
aprendem movimentos, mas também se conectam com as histdrias e tradigdes que os inspiraram.

A aprendizagem por meio de jogos e brincadeiras ¢ uma forma de aprendizagemativa,
na qual os alunos estdo totalmente envolvidos no processo. Isso contrasta com abordagens mais
tradicionais, onde os alunos podem ser passivos em relagdo ao aprendizado. Dangar através de jogos
ndo s6 mantém os alunos engajados, mas também cria uma atmosfera divertida que facilita a absor¢ao
de conceitos e técnicas. Em resumo, o ensino da danca por meio de jogos e brincadeiras populares
ndo apenas torna a experiéncia de aprendizado mais divertida, mas também enriquece a pratica da
danga, incorporando elementos culturais, promovendo o desenvolvimento motor e incentivando a
expressao criativa. Essa abordagem ndo apenas forma dangarinos habilidosos, mas também nutre
uma apreciagdo mais profunda pela riqueza cultural e emocional da danca.

Conforme mencionado por Silva, Andrade, Torres e Amorim (2017), as brincadeiras
tradicionais ou populares sdo passadas de forma cultural de uma geracao para outra. Elas incorporam
valores e caracteristicas distintas que refletem a identidade cultural de um local em um momento

especifico da historia. Assim, tais atividades lidicas geralmente ocorrem demaneira coletiva e:

[ ] pode exercitar varias capacidades, como a descoberta, a imaginagdo, a criatividade, a
fantasia, o prazer, a nogdo do real e do irreal e, principalmente, os lagos afetivos entre as
criangas, por meio do desenvolvimento da comunicagdo e socializagdo. Podese entender,
entdo, que a brincadeira auxilia no desenvolvimento holistico da criang¢a, ou seja, um desen-
volvimento conjunto, da totalidade, ndo apenas em elementos isolados (SILVA, ANDRADE,
TORRES e AMORIM, 2017, p. 64-65).

Quando se considera a rela¢do entre brincadeiras populares e danga, percebe-se que ¢ através
do corpo que se manifestam agdes, interagdes, aprendizagens e progressos. Assim, integrar danga
ao ato de brincar no contexto educacional emerge como uma abordagem valiosa e adequada para
fomentar o desenvolvimento motor, cognitivo, cultural e social. Brincar e dangar abrem portas para
novas formas de expressdo, compreensao e didlogo. Fernanda Almeida (2016) destaca que o jogo
se estabelece como uma estratégia metodoldgica relevante e promissora para introduzir de forma
organizada os elementos e contetidos da danca.

A autora Almeida(2018) cita Luckesi e corrobora para a reflexdo de como a ludicidade pode

contribuir para a imersao da vivéncia e experiéncia que vai além do sentido simplista do senso comum.

A respeito do ludico, Luckesi (2005) afirma que uma atividade ludica ¢ aquela que propicia
a plenitude da experiéncia, buscando uma entrega total: mental, emocional e fisica; ¢ um
momento de imersdo, de mergulho na vivéncia que vai além do sentido mais simplista do
senso comum sobre o riso ¢ a diversdo. (ALMEIDA, 2018, p.18)
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O ensino da danga na escola proporciona momentos reflexivos, de pesquisa, comparagao
e desconstrugdo, permitindo-nos agir com criticidade e uma abordagem corporal centrada na
compreensdo e na transformacdo social. Praticas educativas que combinam desafios corporeos e
interesses, integrando o sujeito, emogdes, pessoas € o mundo, fazem da danca uma referéncia essencial
no processo de ensino-aprendizagem. A busca por praticas inovadoras que incorporem a ludicidade,
proporcionando propostas que envolvam a intera¢do do aluno consigo mesmo, com 0s outros,
movimentando-se com liberdade e conferindo sentido e significado ao movimento, ¢ fundamental.

No contexto escolar, a danga tem conquistado um espaco significativo devido a sua poténcia
educativa como processo de ensino e aprendizagem, contribuindo para a formagdode sujeitos
criticos e apreciadores artisticos. A integragdo do jogo ao ensino da danga configura-se como mais
uma metodologia que colabora com o processo educacional, reduzindo as dificuldades na pratica
pedagogica da danga. Embora a pesquisa esteja em andamento, acreditamos na proposta descrita, pois
a abordagem ludica e as manifestagdes culturais do jogo e da danga tornam o processo educativo mais
significativo, promovendo umensino mais abrangente e satisfatorio tanto para quem aprende quanto

para quem ensina.

Projeto BrincaDance

A pesquisa foi aplicada no Centro de Ensino em Periodo Integral (CEPI) Dr. AntonioRaimundo
Gomes da Frota situado no setor Cidade Jardim Goidnia - Goiés. Escola publicade tempo integral
destinada a estudantes do ensino fundamental II (6° ao 9° ano). A escola tem a seguinte estrutura: 12
salas de aula, uma sala de leitura, laboratdrio de ciéncias, laboratorio de robotica, além do patio, espago
de convivéncia e quadra poliesportiva. Os intervalos recreativos totalizam 30 minutos distribuidos em
15 minutos no periodo matutinoe 15 minutos no periodo vespertino. Assim, ao observar a necessidade
de se intercalar maismomentos ltdicos na rotina desses sujeitos surgiu, entdo, o projeto BrincaDance,
que nasceda realidade observada desta comunidade escolar, unindo os interesses dos estudantes e
percebendo nas acdes e falas a relevancia pela tematica jogos e brincadeiras populares.

Com esta proposta, buscou-se explorar os caminhos dialdgicos do ensino da danga,
incorporando a ludicidade proporcionada pelos jogos e brincadeiras populares. A intengao foiverificar
se, nesse processo, seria possivel desconstruir barreiras e paradigmas, incentivandoa descoberta de
novas perspectivas sobre a danga e suas possibilidades criativas.

A proposta artistico-pedagogica aconteceu em 15 encontros, com duragcdo de 50 minutos
cada. Os estudantes envolvidos tinham entre 11 e 15 anos de idade, distribuidos de 6° ao 9° ano
do Ensino fundamental II. Na Escola de Tempo Integral , no componente curricular Eletivas, foi
realizado a inscrigdo desses 25 participantes. Tal processo se deu atraves da divulgagdo do projeto ,
sendo apresentado em cada sala de aula. O projeto BrincaDance foi apresentado as doze turmas do
Ensino Fundamental II: quatro de 6° anos, trés de 7°, trés de 8° e duas de 9° anos. Foram abertas as

inscrigdes, destinando um total de 25 vagas para a participacao desta pesquisa € o0 processo seletivo
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foi mediado pela coordenacgdo da escola, que, ao realizar o processo de selegdo, integrou estudantes
de todas as classes, com vistas a potencializar trocas de saberes e experiéncias. Em seguida, abriu-
se um forms onde os estudantes puderam fazer a escolha para a particpagdo no projeto. Ao final da
selecdo, obtivemos a seguinte participacdo: oito estudantes do 6° ano, seis do 7°,um do 8° e cinco
do 9° ano.

A proposta foi dividida da seguinte maneira: 3 aulas para mapeamento dos saberes, 4 aulas
para experienciacao dos jogos e brincadeiras populares: Ciranda, cirandinha; Amarelinha; Pula corda;
e Cabra cega, 4 aulas para criacdes de sequéncias coreograficas, 4aulas para apresentagdo e avaliagdo.
Ao final, a coleta dos dados se deu pelo registro audio visual das experiéncias vivenciadas, registros
de diario de bordo e coleta de depoimentos que configuram a avaliacdo da proposta.

Reitera-se que os dados coletados ainda serdo analisados, uma vez que s6 foi realizada
a intervencdo e que a proxima etapa dessa pesquisa serd a analise dos dados com base na

fundamentagao teorica.

Figura 1: “BRINCADANCE".

Fonte: acervo da autora.
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Breves Consideracoes

No contexto escolar, a danga tem conquistado um espaco significativo devido a sua eficacia
como ferramenta educativa, promovendo o desenvolvimento de sujeitos criticos e apreciadores da arte.

A integragcdo do jogo no ensino da danga representa uma metodologia que contribui para o
processo de ensino-aprendizagem, atenuando as dificuldades encontradas na pratica pedagogica dessa
forma de expressao. A proposta artistico-pedagogica chamada BrincaDancepotencializa o ensino da
danga, uma vez que a abordagem ludica e as manifestagdes culturais presentes nos jogos e dancas
conferem significado ao processo educativo. Isso resulta em um ensino mais abrangente e satisfatorio,
beneficiando tanto os aprendizes quanto os educadores envolvidos.

Dessa forma, as aulas de Danga fomentam a consciéncia corporal, permitindo que o individuo
identifique e compreenda seu corpo como um meio diversificado de expressdo. Ao explorar essa
diversidade, ele desvenda uma vasta gama de movimentos e aprende a interagir com o ambiente ao
seu redor, principalmente através do jogo. Isso propicia a experimentacdo e improvisagao na Danga,
incentivando maneiras Unicas de se relacionar com o mundo. Mais do que simplesmente reproduzir
movimentos pré-estabelecidos, o foco € na descoberta e improvisagdo, promovendo uma danga que
potencializa a imaginag¢ao, variadas formas de expressao e o florescimento da criatividade.

Nesta pesquisa, a abordagem da danca focaliza os jogos corporais, considerando sua natureza
ludica que oferece ao individuo a oportunidade de compreender seu proprio corpo e explorar seus
movimentos, espacos ¢ ritmos. A danga, nesse contexto, promove a criagdo e o desenvolvimento da
criatividade e expressividade, permitindo a exploracdo dos elementos fundamentais que compdoem
essa forma de arte, tais como agdo, espaco e tempo. Trata-se de uma linguagem de conhecimento que
incorpora aspectos sociais, culturais, histéricos e artisticos, todos integrados ao contexto em que o

individuo esta imerso.
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MUSICA NA EDUCACAO INFANTL: A (DE) FORMACAO HUMANA NA BNCC EM UMA
PERSPECTIVA ADORNIANA

Cleicianne Barreira Aratjo'

Cristiano Aparecido da Costa”

Resumo:

Esta pesquisa intitulada: “Musica na Educacao Infantil: a (de) formacao humana na BNCC em uma
perspectiva Adorniana” consiste em discutir, as contradigdes da industria cultural para o processo
de musicalizacdo com base nosconteudos da BNCC, visa também considerar as nuances da praxis
educativa do professor unidocenteno trabalho com a linguagem musical.Encontra-se vinculado a linha
de pesquisa “Abordagens tedricas-metodoldgicas das praticas docentes” do Programa de Mestrado
Profissional em Artes (PROF-ARTES) do Instituto Federal de Goias (IFG). Para tanto, a investigacao
parte da seguinte problematica: quais as contribui¢cdes para a (de)formag¢do humana existentes na
proposta da BNCC para a linguagem musical na Educacao Infantil?Tem por objetivo geral refletir
sobre esses principios formativosa partir da concepgao de Adorno acerca do processo de formacao
artistica, critica e cultural dacrianga. Divide-se em trés objetivos especificos, qual seja: contextualizar
a Educagao Infantil e a pratica educativa em suas esferas politicas, econdmicas, sociais e culturais a
fim de compreenderos conceitos e praticas da BNCCEI; interpretar a teoria critica Frankfurtiana em
seus conceitos fundamentais de (de) formagado, pseudoindividuacao, alienacdo, barbarie, industria
cultural; analisar a apresentagao dos conteidos musicais por meio dos planos de ensino orientados
pela BNCC e a forma como estes documentos se relacionam com a praxis criativa do professor. Sendo
assim, a pesquisa aser aplicada possui carater bibliografico com analise documental, apresenta como
método a dialética negativa, apoiada teoricamente nos pressupostos da teoria adorniana e pretende
discutir os principios (de) formativos no processode musicalizacao da crianga na escola. A pesquisa
de campo sera embasada pela analise dos documentos institucionais desenvolvidos entre os anos de
2018 a 2022 no Cmei Similiana Lemes em Aparecida de Goiania.

Palavras-chave: musica; educagao infantil; teoria critica.

Discussao

Esta pesquisa intitulada: “Musica na Educacdo Infantil: a (de) formacdo humana na BNCC
em uma perspectiva Adorniana” consiste em discutir, as contradi¢des da industria cultural para o
processo de musicalizagdo com base nos contetidos da BNCC. Visa também considerar as nuances da

praxis educativa do pedagogo que atua no trabalho com a musica sem possuir formagao especifica na
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area. Decorre de uma pesquisa de dissertagdo apresentada ao programa de pos-graduacdo em Artes
(Prof-Artes) do Instituto Federal de Goias.

Teve por objetivo geral refletir sobre os principios formativos a partirda concepgao de Adorno
acerca do processo de formacao artistica, critica e cultural da crianca. Portanto,a investigagdo parte
da seguinte problematica: quais as contribuigdes para a (de)formagao humana existentes na proposta
da BNCC para a linguagem musical na Educag¢ao Infantil? Para a realizagao desta pesquisa, partimos
do suposto que falar em musica no contexto histérico da sociedade contemporanea, torna-se uma
tarefa emergente e atual. Sendo assim,fez-se necessario contextualizar a Educacao Infantil e a pratica
educativa musical para compreender a l6gica em que se estrutura a institucionalizagdo da infancia para
entdo compreender os desdobramentos da (de)formag¢ao humana no ensino de musica apresentado
pelos documentos oficiais, em especifico pela BNCC.

Theodor W. Adorno aponta que (de) formacdo ¢ a conversdo da formacdo cultural em
pseudoformagdo, na sociedade configurada pela industria cultural a dimensao instrumental da razado
¢ sobreposta a emancipagdo e os individuos sdo educados para o conformismo e a obediéncia cega.
A escola cabe reconhecer o processo deformativoimposto e buscar maneiras de superagdo. “[...]
Somente a tomada de consciéncia do social proporciona ao conhecimento a objetividade que ele
perdeu por descuido enquanto obedece as forcas sociais que o governam, sem refletir sobre elas
(ADORNO, 1995b, p.189).

A teoria critica expde as contradigdes inerente ao processo formativo devido seu potencial
transformador, caracteriza-se como humanista e libertadora, enquanto as tradicionais assumem uma
dimensdo conservadora. Esta teoria se opde a razao instrumental com a pretensiao de que os homens
resistam as imposigdes totalitaristas e lutem contra a barbarie. Dessa forma ndo estabelece caminhos
a serem seguidos, mas, ao apresentar relacdesexistente entre sujeito € objeto, esséncia e aparéncia,
particular e universal indica alternativas de transformacao. Na pratica da educacao pela arte, o que
se pretende € ultrapassar as dificuldades impostas pela industria cultural e, através da reflexdo critica
desses desafios que se concretizam no ambito educacional, repensar a realidade, para que, a partir

delas, surjam iniciativas validas de acao.

Em 1924 surgia a Escola de Frankfurt, porém, somente em 1950 ap6s o regresso do instituto
a Alemanha com o fim do exilio nazista e a perseguicao aos intelectuais ¢ que se estrutura a idéia da
Escola de Frankfurt.

O termo Escola de Frankfurt ou uma concepgdo de uma ‘teoria critica’ sugerem uma unidade
tematica e um consenso epistemologico teodrico e politico que raras vezes existiu entre os
representantes da Escola. O que caracteriza a sua atuagdo conjunta ¢ a sua capacidade
intelectual e critica, sua reflexdo dialética, sua competéncia dialdgica ou aquilo que Habermas
iria chamar de ‘discurso’, ou seja, o questionamento radical dos pressupostos de cada posi¢ao
e teorizagdo adotada. (Freitag, 1990, p.34).
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Liderada por Max Horkheimer e Theodor W. Adorno (1903-1969) os mesmos sdo influenciados
pelos filosofos idealistas Schopenhhawer e Kant, Nietzche, Dithey e Bégson além de Marx. Os tedricos
Kant e Hegel na teoria critica evidenciaram a importancia da individualidade e fortalecimento dos
elementos da razdo emancipatoria. Adorno foi um dos maiores intelectuais do séc. XX era musicista
pela Escola de Viena, suas pesquisas foram concentradas na ciéncia social na perspectiva radical
critica a sociedade de massa.

Em sua obra Dialética do Esclarecimento escrita em conjunto com Horkheimer (1985)torna
evidente o poder de mecanizagdo sobre o individuo na sociedade com a programada exploracao de
bens considerados culturais com a finalidade lucrativa. Afirmam que o capitalismo fez a sujei¢cdo da
modernidade, no qual todos nds nos sujeitamos a uma teoria econdmica, politica e social que destroi
a liberdade ao priorizar a sujei¢do racional dos individuos. O fator de alienagdo tem por base a
racionalidade técnica uma vez que o progresso técnico e cientifico foi tomado pela industria cultural.

O advento do mundo moderno comercializou a cultura e os bens culturais humanos, segundo
Adorno (1985) o capitalismo mercantiliza as relagdes de cultura o que supostamente nos oferece
uma caracteristica negativa. Ocorre uma determinada democratizacdo produzida pela industria da
cultura, porém, essa oferta promove a aliena¢do na medida em que condiciona o individuo a uma
passividade objetificada que o faz refém do consumo em massa.

A razdo instrumental inverte os valores da razao que serviria para a emancipagao e autonomia
do individuo e a converte em uma forma irracional para servir aos interesses da industria cultural
que a utiliza como mecanismo de controle impedindo a liberdade de escolha limitando a tomada de
consciéncia. Em outros termos, a razao instrumental sdo as técnicas que o desenvolvimento moderno
construiu para controlar a natureza, inibir a formagao consciente do individuo e sua acdo efetiva na

sociedade.

O espectador ndo deve ter necessidade de nenhum pensamento proprio, o produto
prescreve toda a reacdo: ndo por sua estrutura tematica — que desmoronou
na medida em que exige o pensamento -, mas através de sinais. Toda ligacdo
loégica que pressuponha um esforgo intelectual é escrupulosamente evitada. Os
desenvolvimentos devem resultar tanto quanto possivel da situacdo imediatamente
anterior, e ndo da Ideia do todo (Adorno; Horkheimer, 1985, p.113).

A arte nesse contexto e suas diferentes formas de compreender e representar a realidade social,
na perspectiva da dialética negativa, ¢ negagdo da pratica ao passo que também se configura como
praxis e evidencia as contradi¢gdes. Devido o potencial formativo das artes ela forma ou deforma. Arte
¢ contradi¢do, ¢ caminho para se alcancar o conhecimento critico, autdbnomo e emancipado. Costa
destaca que,

[...] A forma se constitui devido ao contetido. Sendo assim, o conteudo refere-se aos
elementos que constitui o objeto, o que difere da esséncia pelo carater de autenticidade desta.
A aparéncia ¢ a otica para perceber a forma analisando seus conceitos enquanto esséncia e

conteudo. Na obra de arte o contetido ¢ a representatividade das contradigdes sociais (Costa,
2017, p.22).
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A aparéncia ¢ a otica para perceber a forma analisando seus conceitos enquanto esséncia
e conteudo. Sua contradi¢do envolve aspectos artisticos como a sensibilidade, a percep¢do e a
experiéncia, envolvem também “[...] uma concepg¢do dialética que reconhece a contradicdo como
elemento fundamental para a transformacdo da natureza e do proprio homem, ou seja, a arte
como trabalho” (Ibid, p.80).0 movimento existente na dialética negativa para Adorno se constitui
fundamental para a tomada de consciéncia.

Sendo a arte capaz de promover o encontro do sujeito consigo mesmo, a pratica educativa
necessita ser pensada a partir da emancipagao e estimular a reflexo critica. De forma que a promogao
artistica permita que o sujeito se aproprie da arte em conexao com sua historicidade e para isso ¢
preciso incumbir-se de estética para se posicionar no mundo,agir nele de forma consciente e logo
emancipar-se.

Adorno (1995) aponta que formar sujeitos criticos reflexivos € neste sentido, mediar o
pensamento de dentro para fora, do sujeito ao objeto buscando apresentar as contradi¢cdesexistentes
imposta pela cultura de massa. Com base nessa premissa, Costa e Zanolla (2020,p.16) afirmam que,
“O principio dessa educagdo caminha no sentido de combater a barbarie,pois esta reflete toda uma
condi¢do desumanizadora do homem”.

Uma educag¢do com fins emancipatorios condiz com praticas autorreflexivas das relagdes
sociais, conectadas as experiéncias estéticas capazes de provocarem no individuo atitudes que vao
além de uma obediéncia cega e destituida de criticidade. A constituicdo daaptiddo a experiéncia
consistiria essencialmente na conscientizacao e, desta forma, na dissolugao desses mecanismos de
repressao e dessas formacgoes reativas que deformam nasprdprias pessoas sua aptidao 4 experiencia
(Adorno, 1995, p. 150). Neste panorama a perspectiva Adorniana fundamenta a constru¢ao de
propostas queresistam a socializa¢ao da pseudoformagaoe estabelega elo formativo entre a linguagem
musical e as praticas de musicalizagdo com as criangas.

Destarte, seria entdo aproveitar as oportunidades que surgem no cotidiano escolar para entao
recriar possibilidades, tendo o espago da sala de aula como um lugar dialogico, aberto, disponivel. E,
sobretudo, que a escola seja mesmo esse lugar de encontro, de descobertas e de inacabamento. Todos
os seres humanos, independentemente de seu acesso aos diversos bens culturais, sdo capazes de agir
no mundo e nele intervir, transformar e refletir criticamente.

Diante da multiplicidade de infancia Sarmento (2007) acrescenta: “[...] no interior do mesmo
espaco cultural a variacao das concepgodes da infancia ¢ fundada em variaveis como a classe social,
o grupo de pertenca étnica ou nacional a religido predominante, o nivel de instru¢cdo da populacao”
(p. 29). Para tanto, ndo € possivel restringir a infincia a um universo singular, nem tao pouco definir
cronologicamente o surgimento do sentimento de infancia, pois esse conceito nao se estrutura nao
se estrutura de forma linear e sim evolutivo. Lima (2012) refor¢a esse pensamento ao apontar que
compreender a infancia implica considerar os aspectos de duragdao, denominagdo, universalidade,

particularidade geografica, social, cultural e histérica, de forma que ¢ preciso pensara crianga em
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relagdo ao contexto em que estd inserida. Para a autora, “esse sentimento de infancia baseado na analise
infantil e ndo na condi¢do infantil ¢ uma significacao ideoldgica presente nas diferentes concepgoes

dessa etapa da educagdo” (Lima, 2012, p. 70). Da mesma forma Kramer (2003, p.19) afirma que

A ideia de uma infancia universal foi divulgada pelas classes dominantes no seu
modelo padrdo de crianga, justamente a partir do seu critério de idade e depedéncia do adulto,
caracteristica do tipo especifico de papel social por ela assumido no interior dessas classes.

Portanto, a musicalizagdo no cotidiano da educacao infantil como agao orientada pelodocente
pode evidenciar e “[...] criar condigdes para que todos possam ampliar seu acesso ao saber ¢ a
arte, em suas diversas formas inclusive as “cultas”, rejeitando uma politica cultural em que estas
ultimas sejam reservadas apenas para a fruicdo de uma minoria” (Penna, 2018, p. 43). Em relacdo aos
limites e desafios enfrentados pelo docente nao especialista (unidocente) no ensino da arte musical, a
autora pondera que garantir esse acesso ¢ um dever da escolae que as diferentes praticas pedagdgicas
necessitam girar em torno de agdes democraticas, ampliagdes no curriculo e a busca por alternativas

que efetivem o trabalho com a musica.

Em relagdo aos limites e desafios enfrentados pelo docente ndo especialista (unidocente) no
ensino da arte musical, a autora pondera que garantir esse acesso ¢ um dever da escola e que as
diferentes praticas pedagdgicas necessitam girar em torno de agdes democraticas, ampliagdes no
curriculo e a busca por alternativas que efetivem o trabalho coma musica. A autora também afirma
que os desafios impostos a agdo docente no processo de ensino e aprendizagem musical ndo devem
inibir ou menorizar o trabalho, pois, configura-se como umaresponsabilidade do professor. A autora
também afirma que os desafios impostos a acdo docente no processo de ensino e aprendizagem musical
nao devem inibir ou menorizar otrabalho, pois, configura-se como umaresponsabilidade do professor.

Loureiro (2010) investiga a presenca da musica na Educacao Infantil nos sentidos e significados
das praticas pedagdgicos musicais. Enfatiza que o reconhecimento musical aindase encontra com
maior potencialidade nos meios académicos e cientificos da educagaomusical. O que nos leva a pensar
na realidade entre o oficial e a pratica, pois, sabemos que somente a integragdo na lei e no curriculo
ainda ndo ¢ garantia de efetivacdo. Adiante aautora orienta o trabalho com a musica por meio
da troca de experiéncia como a principal possibilidade de iniciagdo musical, segundo ela, quando a
pratica musical esta distante da realidade da crianca dificulta sua percep¢do sonorae impossibilita o
contanto com a propria musica de modo prazeroso e atraente.

Discute ainda a auséncia de embasamento tedrico e pratico nos cursos de Pedagogia em
relacdo a Linguagem musical o que inviabiliza a preparagdo e atuagdo dos futuros professores para
desenvolverem acdes conscientes e transformadoras no ambito da musicalizagdo. Com efeito, a
investigacdo resultou na compreensdo de que existe uma desarticulacdo entre o discurso e o fazer
musical, essa realidade revela a precariedade na efetivagdo de atividades musicais e impossibilita

o potencial formativo da musica enquanto linguagem. Conclui afirmando que a proposta curricular
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deveria pretender a implantagdo e o desenvolvimento de uma formagao que esteja ao alcance de todos
como forma de democratizagdo da arte.

No ambito formativo da musica na educagdo infantil encontram-se desafios a educacao
emancipatdria, uma delas € a presenca da industria cultural na sociedade e sua influéncia ideologica
e mididtica no processo de desenvolvimento e aprendizagem das criancas e na pratica musical dos
professores unidocentes. Diante disso, as criangas estdo imersas na perda da sensibilidade dado o
acesso excessivo as tecnologias digitais, por esse e outros motivos que o contato com a linguagem
musical desde a primeira infincia se configura como essencial para o desenvolvimento da percepcao
estética.

Adorno (2020) afirma a existéncia de um duplo sentido no conceito de formacao em relacao
a televisdo, o primeiro a servigo da formagao cultural dos individuos direcionando o conhecimento
para a autonomia e o segundo em face da fun¢do deformativa ligado a televisdocomo ideologia sob o
interesse de controlar o individuo, colaborar com a divulgagaode ideologias e coordenar a tomada de
decisdes de maneira equivocada.

Para promover uma experiéncia musical formativa ¢ necessario estabelecer critérios para o
repertdrio musical na escola com vista a evitar a entrada de produtos artisticos sem carater formativo.
Antes ¢ importante compreender a dominacao realizada pela industria cultural nos mais diversos
ambitos sociais, revelar suas influéncias na relacdo com a infancia e a educagdo, bem como, buscar
romper com esta cultura de massa. As lacunas deixadas pela obrigatoriedade da musica na educagao
infantil requer investigacdes as quais podem propiciar a inclusdo de elementos que fundamentem
sua presenca de forma qualitativa no ensino e no aprendizado da musica na formagao cultural das
criangas.

O trabalho com a linguagem musical é pouco explorado na area da Educagdo Infantil e as
pesquisas realizadas ao longo do processo de institucionalizacdo da infincia nao apresentam avancos
significativos (Nogueira, 2004). O papel do docente que atuanesta modalidade de ensino ¢ também
perpassado por estas mesmas investigagcdes, uma vezque a auséncia de formagao especifica na area
artistica pode inviabilizar o desenvolvimento de praticas construtivas e significativas.

Dessa forma, sdo muitos os desafios enfrentados pela area da educagdo musical no contexto
da Educacdo Infantil. Dentre eles, destacam-se, primeiro, a dicotomia entre o discurso oficial ea
pratica, pois, muitas vezes o que ¢ proposto por documentos e diretrizes ndo atuam na formagao
critica e artistica das criangas (Loureiro, 2010). Depois pela falta de fundamentag@o nas proposigdes
da BNCCEI para a linguagem musical e a superficialidade no planejamento das agdes pedagogicas
que sinalizam a fragilidade da formacao do professor e o impossibilita de educar musicalmente nesta
perspectiva comprometendo a qualidade do processo de ensino e aprendizagem.

De acordo com a BNCCETI (Brasil, 2018) as praticas musicais devem ser contempladas em
conjunto com as demais linguagens artisticas (teatro, danga e artes visuais)e os direitos essenciais da

crianca. Essa integracdo revela que a musica esta presente no curriculo da EI, mas a realizagdo das
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atividades musicais pode ou ndo ocorrer visto que ndoexiste uma obrigatoriedade do cumprimento de
uma carga horaria e nem a exigéncia de formagao profissional especifica em musica para desenvolver

o conteudo.

Isto ¢, a musica de fato permeia o cenario da educagdo infantil cotidianamente, porém
a apresentacdo da musica tem se dado de forma isolada para as criancas e distante de seu valor
significativo, sendo utilizada como meio de entretenimento, em festividades, nocontrole da disciplina,
dentre outros (Loureiro, 2003). O preenchimento de lacunas entre ossaberes especificos da musica
na formacao do pedagogo pode ser dado pela inclusdo de cursos artisticos desde a graduagdo dada
a capacidade de diminuicao de barreiras entre a crianga e suas experiéncias musicais e por permitir
ao professor vislumbrar perspectivas sensoriais e estéticas por meio dessa linguagem artistica. Para
Bellochio (2003, p.131) “as aulas de formagao de professores ndo especialistas em musica precisam
estar alicercadas emvivéncias musicais, experienciadas, construidas e refletidas criticamente”. Isto &,
ndo basta aproximar o professor dos contetidos musicais, € necessario conduzi-lo musicalmente pelo
caminho da reflexao e da criticidade, para que ele seja capaz de perceber no trabalho com amusica a
possibilidades de humanizacao.

Para questionar a musica como linguagem universal, Penna (2018, p.22) explica quese a
atividade de cantar dos passaros ¢ permanente e imutavel a pratica criativa musical ndo o ¢,dadasua
relacdo cultural. “A arte ¢ um fendmeno universal, como linguagem ¢ culturalmente construida,
diferenciando-se de cultura para cultura”. O fazer musical dos homens ¢ parte integrante de uma
constru¢do do meio em que se encontra inserido, bem como, da diversidade artistica. A autora
acrescenta que, o que torna a musica significativa ¢ a relagdo cultural inferidacapaz de proporcionar
vivéncias e experiéncias de aprendizagem. E a partir da familiaridade que a construimos e tornamos
aceitavel. Musica ¢ fendmeno universal e ndo uma linguagem universal, dado a questdo cultural que
faz com que as variagdes culturais demonstrem essas alteracdes e a tendéncia do sujeito é considerar
como musica boa, relevanteou significativa algo que faca parte do seu contexto cultural e que integre
seus materiais musicais.

A musica na vida da crianga esta presente desde muito cedo, a partir do que sua familiavivencia,
dessa forma, a musicalizagdo aproxima a musica da crian¢a e democratiza o acesso a linguagem
sonora. A musicalizagdo na educacdo infantil ndo corresponde a aprendizagem de um ou outro
instrumento musical, musicalizar neste contexto ¢ “[...] tornar um individuo sensivel e receptivo ao
fendomeno sonoro, promovendo nele, a0 mesmo tempo respostas de indole musical” (Gainza, 1988).
A musicaliza¢do representa uma preparagdopara uma aprendizagem musical mais elaborada com
possibilidade de ser ampliada nas etapasseguintes da educagao basica para que a crianga seja capaz de
combinar sons, improvisar novas melodias, criar meios proprios de expressoes por meio do contato

com a linguagem musical.

A agdo criadora ¢ considerada pela autora como a fonte propulsora que garante a quebrade

paradigmas em relagdo a condi¢do social. Ter o acesso a expressividade fortalece o jogo social que
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mantem o individuo preso ao que lhe é “destinado”. E latente a defesa de que a musica aconteca
desde a primeira infancia e que ainda na educacao infantil seja iniciado o processo de musicalizacao
contendo esquemas de expressdo, criacdo, percep¢ao, fruicdo, constru¢cao musical.

Nao basta propor uma roda e convidar as criangas para participar, ¢ precisoconduzi-lasnesse
processo ativo, mergulhar com elas no jogo musical para que se sintam integrantes desse meio
artistico, ou seja, musicaliza-lo de forma ampla e consistente. Para tanto, a musicalizagdo ¢ uma
forma de educacdo musical pautada na formacdo dosconceitos musicais basicos, na observacao
e experimentacdo aproximando o sujeito da linguagem artistica de forma concreta, garantindo os
aspectos criticos e culturais. No qual, a pratica musical se sobrepde ao dominio da grafia tradicional
e da teoria. A musicalizagdo remete a introdugdo, preparagdo, apresentacdo também como um convite
para o aprofundamento na linguagem como um todo.

De acordo com Penna (2018, p.47) na condi¢ao de dependéncia da musicaliza¢do em relacdo a
educacdo musical na qual esta revela uma etapa que sinaliza algo maior, ndo sepode desconsiderar
o potencial formativo e transformador existente na musicalizagdo. Amusicalizagdo auto se alimenta
“[..] tem um importante significado proprio nao se definindo por esta sua localizagdo em um trajeto
mais amplo. Em si mesma ¢ significativa e necessaria, indispensavel ao desenvolvimento de uma
competéncia musical solida”. Configura-se uma relacdo dialética, a musicalizacdo importa para a
educagdo musical enquanto etapa inicial, paraque seja possivel dar segmento ao desenrolar de algo
maior € mais complexo, no entanto,sendosignificativa em si mesmo ¢ capaz de proporcionar o contato
efetivo com a linguagem por meio de vivéncias reais e experiéncias de aprendizagem com a musica.
Fundamental na educacdo infantil para que as criangas aprendam a musicalizar-se € a se reconhecerem
pertencentes no processo de aprendizagem musical.

Duarte (2010) aborda a constru¢do da musicalidade nos professores da Educacdo Infantil
e acredita na forca propulsora da experiéncia vivida para a melhora da pratica coma musica na
primeira infancia, uma vez que esses profissionais tendo acesso a contetidos proprios da educagdo
musical encontrara subsidio para abordar essas habilidades na sala deaula e conseguira direcionar os
alunos de forma consciente, ativa e reflexiva.

Em relacdo as contradigdes conceituais e metodologicos da BNCC que podem
fragmentar e limitar a experiéncia de aprendizagem com a linguagem musical, Franca (2020)aponta
a selecdo de alguns aspectos que esta por detrds das proposi¢des curriculares. A primeira delas ¢ o
que se refere a orientagdes e praticas pedagodgicas comum a todas as realidades escolares como se a
relacdo entre a escola, o aluno e o professor fosse algo imutavel. Isto ¢, como tomar as proposicdes da
Base como a principal referéncia se cada escola possui a sua especificidade? Essa concepcao acerca
do aperfeicoamento do professor nadrea musical é ressaltada no texto da RCNEI (1998, p. 67) para que
0 mesmo seja capaz de

[...] sensibilizar-se em relagdo as questdes inerentes a musica; reconhecer a musica como
linguagem cujo conhecimento se constroi; entender e respeitar como as criangas se expressam
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musicalmente em cada fase, para, a partir dai, fornecer os meios necessarios (vivéncias,
informagdes, materiais) ao desenvolvimento de sua capacidade expressiva.

O segundo aspecto diz respeito a reducao de toda uma proposta curricular formatada e
rotulada em codigos e habilidades de aprendizagem, Franca (2020) ressalta que a obrigatoriedade dos
codigos no planejamento como forma expressa e objetiva documprimento da Base tem proliferado
a padronizacao de uma forma de planejamento semelhante a um sistema de producdo em massa, em
que os professores adequam as praticas aos codigos sem a devida reflexdo leitura e critica presente
nas matrizes.

Ressalta-se que para o docente da Educacao Infantil a necessidade de cumprir a BNCC se
configura na descri¢ao dos codigos expressos no planejamento, o que representa, segundo Franca
(2020), uma sintetizagdo, organizacao e a padroniza¢do da pratica musical naqual as matrizes tornam-
se a referéncia principal gerando um circulo vicioso de repeticdo e preenchimento de tabelas. Com
i1sso, também, sdo afetados a reflexdo sobre a préxis e o contatocom uma experiéncia musical de
forma concreta e significativa sobre o fazer musical tanto para os professores como para os alunos.
No entanto, o formato do planejamento a ser supervisionado ndo acompanha o fazer musical e engessa
a pratica pedagogica musical.

Ademais, a investigacdo em curso sera realizada por meio de pesquisa Bibliograficade carater
teorico com analise documental, articulando o referencial tedrico aos dados empiricos coletados
mediante uma pesquisa de campo. A abordagem utilizada neste trabalho se caracteriza comoteorica
no sentido de propor uma discussdo acerca do papel da musica na pratica escolar, na perspectiva
Adorniana, especificamente na educacgdo infantil, ressignificando o universo sonoro, promovendo
aproximacao entre a musica e a crianca e destacando a relevancia da arte-educacdo para as criancas
desse nivel de desenvolvimento.

A abordagem metodologica desta pesquisa fundamenta-se pela realizagdo de uma pesquisa de
campo no arquivo documental do CMEI Similiana Lemes em Aparecida Goiania, entre os anos de
2018 a 2022 a fim de buscar relagdes entre as proposi¢des expressas nesse documento interno para
a linguagem musical e a formacdo critica, culturale artistica da crianga. Os dados coletados serdo
analisados com base nesses mesmosreferenciais, levantando-se categorias de analise para discussao
dos resultados que possam responder as questdes que nortearam a pesquisa.
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DIALOGOS ENTRE ARTISTAS PRETAS E MULHERES DA EJA:
CONSTRUINDO AUTORRETRATOS NAS ARTES VISUAIS
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Resumo

Este texto apresenta uma investigacdo em andamento no programa de Mestrado Profissional em
Artes/IFG que correlaciona os recortes de género, etnia e classe social implicados nos processos de
ensino e aprendizagem de mulheres estudantes da Educacdo de Jovens e Adultos (EJA). Por meio
de uma proposta educativa/investigativa, buscamos articular obras de arte de artistas pretas com os
processos de criacdo de estudantes autodeclaradas como pretas nas aulas de artes visuais, discutindo
os processos de subjetivacdo que estdo contidos nessas obras e, a partir desses elementos, promover
didlogos com as narrativas das estudantes. Para tanto, foram convidadas cinco mulheres da EJA que
se dispuseram a colaborar com a pesquisa, buscando responder as seguintes questdes: Como a arte
produzida por mulheres e artistas pretas pode produzir dialogos com mulheres estudantes da EJA,
fortalecendo processos de subjetivacdo e consciéncia sobre seus recortes sociais e identitarios? Como
acionar as mulheres da EJA a produzirem suas proprias narrativas, a partir das obras de outras mulheres
pretas? Como metodologia de pesquisa, utilizamos a abordagem de observagao participativa, que visa
desenvolver uma intervengao na pratica com total envolvimento da pesquisadora e a participacao ativa
das colaboradoras. Nessa perspectiva, elaboramos uma sequéncia de aulas/encontros que levaram a
producao criativa de autorretratos das estudantes envolvendo diversas habilidades criativas, tais como
o bordado, a costura, o desenho, permeados de rodas de conversa a partir de textos que discutem as
questdes de género, etnia e classe social e suas interseccionalidades. Como resultados, pretendemos
gerar discussoes acerca dos processos de criacdo de mulheres da EJA, tendo como produto final um
e-book para apresentagdo da experiéncia em forma estético/pedagogica.

Palavras-chave: Interseccionalidades. Rela¢des de género. Ensino de arte. Educagdo de Jovens e
Adultos.

Introducio

Apropostade realizar um estudo a partir de didlogos entre a produgao artistica de mulheres pretas
e processos de criagdo de mulheres estudantes da Educacao de Jovens e Adultos (EJA), autodeclaradas
como pretas, surgiu a partir de minha experiéncia como educadora, uma vez que sou professora de
Arte nas redes privada e rede publica estadual de Goids. Especificamente nessa tltima, vivencio
cotidianamente as questoes de género, étnico-raciais e sociais que produzem interseccionalidades que
constituem a historia de vida das/dos estudantes, sobretudo no contexto da (EJA), modalidade de educagao

voltada para pessoas que nao puderam concluir os estudos referentes a educagao basica no tempo regular.
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Desse modo, a pesquisa surgiu a partir de minhas experiéncias enquanto mulher e arte
educadora, que me colocaram diante das questdes que perpassam o universo feminino e seus
desafios. Sobre as questdes étnico-raciais, fui sensibilizada sobretudo durante um periodo em que
tive a oportunidade de viver em Mogcambique, no continente africano, por cinco anos. Durante esse
periodo, vivenciei uma série de experiéncias que despertaram minha sensibilidade para a segregagao
e as dificuldades enfrentadas pelas mulheres no pais. Ao imergir na realidade mogambicana, pude
observar de perto as desigualdades sociais e as barreiras enfrentadas pelas mulheres pretas em diversas
esferas da sociedade. Também testemunhei as restri¢des impostas pelo patriarcado, que limitava as
oportunidades e a autonomia das mulheres na busca por suas aspiracdes artisticas.

Para além dessa experiéncia no contexto africano, tenho observado a falta de representatividade
e o apagamento das vozes das mulheres pretas na esfera artistica, ao lidar com os conteudos de arte e
historia da arte em minhas aulas. No contexto brasileiro, a situagdo das mulheres carrega uma carga
histérica de apagamento e opressao pela sociedade patriarcal, em todas as classes sociais, contudo,
nas classes menos favorecidas essa condicdo ¢ ainda mais grave, visto que se somam a questdes
étnico-raciais, produzindo ainda mais exclusdo. Em minha atuagdo docente, observo que a maior
parte das mulheres da EJA sdo afrodescendentes e sofrem os efeitos das intersecdes entre os varios
recortes sociais e identitarios que as constituem.

Essas experiéncias marcantes € meu interesse pela arte e questdes de género despertaram um
desejo de explorar e estabelecer didlogos entre a arte e a vivéncia das mulheres pretas. Neste sentido,
acredito que investigar e evidenciar as vivéncias, lutas e conquistas das mulheres pretas por meio
da arte ¢ uma maneira de desafiar estereotipos, desconstruir narrativas dominantes e promover uma
sociedade mais inclusiva e igualitaria. Além disso, a pesquisa também pretende contribuir para o
fortalecimento da autoestima e da identidade das mulheres pretas estudantes da EJA, ao reconhecer e
valorizar suas representagdes e narrativas artisticas.

Nessa direcdo, a temdatica do presente trabalho se refere ao ensino de Arte na EJA e processos
de criagao de objetos artisticos por estudantes mulheres. Enquanto disciplina que compde o curriculo
da EJA, as artes estdo presentes como areas do saber especificas. Assim, no transcorrer de minhas
experiéncias docentes com essa modalidade de ensino, tenho observado que os estudantes estdo
inseridos dentro de alguns recortes, especificamente etarios, étnicos, raciais, de género e classe social
que devem ser considerados na organizagdo do trabalho pedagogico e elaboragdo de propostas que
atentem as especificidades desse publico-alvo.

Como problema de pesquisa, trago as seguintes indagacdes ou questionamentos: como a arte
produzida por mulheres, artistas pretas, pode produzir didlogos com mulheres estudantes da EJA,
fortalecendo processos de subjetivacdo identitdria e consciéncia sobre seus recortes sociais? Ou,
ainda, como as mulheres da EJA podem ser acionadas para produzirem suas proprias narrativas, a
partir das obras de outras mulheres pretas?

As respostas a essas questdes serdo elaboradas a partir da constru¢ao de uma proposta de
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ensino de arte, mediante a qual serd gerado um material pedagogico que pode servir de contribui¢ao
para novas propostas nesse campo, trazendo a tona temas que ndo devem ser negligenciados no
contexto educacional, especialmente da EJA, por se tratar de um contexto em que essas questdes
sdo sempre presentes. Nessa proposta as mulheres sdo conduzidas a produzir objetos artisticos que
explorem as suas experiéncias com relagdo ao bordado, ao tecer e poetizar por meio de escritas e

imagens que possam gerar suas narrativas e contar suas historias de vida.

Ensino de arte e interseccionalidades na EJA

De acordo com Cruz e Cruz (2020), dentre as principais caracteristicas da EJA enquanto
modalidade educacional, esse perfil de estudantes merece atengao por parte de pesquisadores, docentes
e gestores publicos. Segundo as autoras, na EJA € possivel perceber que hd uma assinalada tendéncia
de a maioria dos estudantes ser composta por mulheres. Sendo assim, as mulheres ultrapassam os
homens em niimero de matricula, permanéncia e de conclusdo e merecem estudos que considerem esse

recorte, buscando compreender suas identidades e processos de formacao e subjetivagdo identitaria.

Baseando-nos na perspectiva de Quilici (2014), leva-se em consideragdo que a arte, em sua
expressdo mais profunda, transcende a mera estética e se torna um veiculo para o questionamento,
reflexdo e construgado de visdes de mundo. Portanto, o fazer artistico, como uma tessitura estética, vai
além da criagdo visual, sonora ou textual; ele se revela como um ato filosofico intrinseco, um meio
pelo qual o artista explora, questiona e representa o mundo ao seu redor.

Sendo assim, considero que a arte vivenciada por mulheres pretas traz, em seu bojo,
representacdes e significacdes de suas vivéncias. A cada pincelada, nota musical, verso escrito ou
movimento coreografado, o artista engaja-se em uma jornada de indagacao e descoberta. A arte, ao
invés de simplesmente retratar a realidade, muitas vezes desafia e subverte essa realidade, convidando
o observador a uma profunda reflexdo sobre questdes sociais, politicas, filosoficas e existenciais
(QUILICI, 2014). A arte, por meio de sua expressao, desafia os limites do conhecimento estabelecido,
convida-nos a explorar novas perspectivas e a questionar nossas crengas € preconceitos. Ela oferece
um espago para a experimentagdo, onde a liberdade de expressao se mescla com a busca pela verdade
e pela compreensdo mais profunda do mundo que nos cerca. Nesta direcdo, a pintura, gravura,
escultura de artistas mulheres ¢ muito mais do que sua forma estética, significa um questionamento
sobre padrdes de beleza, de resisténcias de representatividade.

Ao criar obras de arte, os artistas ndo apenas refletem suas visdes de mundo, mas também
provocam os espectadores a se engajarem em um didlogo interno, a questionarem suas proprias ideias
e percepgdes. Compreendo, assim, que o fazer artistico ndo € apenas uma atividade criativa; ¢ um ato
de questionamento incessante, uma busca continua por significado, uma tentativa de compreender e
expressar a complexidade e a beleza do mundo de uma forma que transcende o meramente perceptivel.
E, portanto, um convite para a reflexdo e a indagacdo, um convite para explorar e compreender nio

apenas a arte, mas também a esséncia da propria existéncia humana e seus significados.
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Nessa direcdo, a presente proposta leva em consideragdo que no ensino de arte, as imagens,
enquanto recurso discursivo e elemento/produto estético, t€ém um papel fundamental na construcao
de subjetividades, ao veicular representagdes que incluem os diferentes recortes sociais e identitarios
(ou os excluem) de modo mais ou menos explicito. Por isso, as potencialidades pedagogicas do uso
de imagens sdo amplamente pesquisadas, sendo que a imagem ¢ o objeto central nos processos de
conhecer, interpretar, compreender criticamente o mundo e as relacdes de poder que permeiam a

constru¢do de narrativas.

Com relagdo as bases tedricas que dao sustentagdo ao trabalho, estas organizo trés tematicas
para as quais dou enfoque especial: Interseccionalidades, Educa¢do de Jovens e Adultos e Ensino
de Arte. Em linhas gerais, ¢ possivel dizer que a Teoria Interseccional diz respeito a um campo de
estudo que se vale da sobreposi¢cdo ou interse¢do das chamadas identidades sociais e os sistemas
correlacionadas a opressdo, dominagdo, segregacdo ou discriminagdo baseada em caracteristicas
tanto bioldgicas quantos sociais e culturais.

Acrespeito da Educacgdo de Jovens e Adultos (EJA), dentre variados autores, pode-se mencionar
que este estudo se mune de consideragdes advindas do pensamento de Paulo Freire. Na Pedagogia do
Oprimido (2002), ele propde uma educacao libertadora que “so6 faz sentido se os oprimidos buscarem
a reconstru¢do de sua humanidade e realizarem a grande tarefa humanistica e historica: libertar-se a
si e aos opressores” (FREIRE, 2002, p.30). Acredito que essa libertagao pode ser acionada através da
discussdo de obras artisticas que questionam as narrativas validadas como produtoras de significados
para os grupos hegemodnicos e negam as representagdes simbolicas de determinados grupos sociais.

Os papéis imputados as mulheres na sociedade, associados a uma menor valorizagdo frente
ao que ¢ designado trabalho masculino, fazem com que o ingresso e a conclusdo dos estudos para as
mulheres sejam mais dificultosos. Assim, visando a formagao educacional da populagdo feminina, sdo
de grande significancia a elaboracdo de praticas pedagogicas, estruturas curriculares, metodologias e
politicas educacionais sensiveis as necessidades educativas e sociais deste grupo. E por intermédio do
acesso educacional que muitas mulheres tém oportunidade de superar os embates e desafios da vida,
algando melhores colocagdes no mundo do trabalho.

A EJA tem sido caracterizada como um caminho para que esta oportunidade ocorra.
Entretanto, cabe mencionar que os desafios sdo inimeros e, dentre eles, ¢ valido destacar que muitas
dessas mulheres sdo chefes de familia e precisam conciliar seus estudos com as tarefas relacionadas
a manuten¢do de seu nicho familiar. Muitas precisam conciliar as tarefas cotidianas, que abrangem
cuidados maternais, com a vida escolar e ocupagdo empregaticia para a provisao do sustento da
familia. E por estas questdes que a maior procura por vagas nessa modalidade ocorre no periodo
noturno. Por isso, € imperioso reconhecer que as atividades pedagogicas inerentes a essa modalidade
educativa precisam levar em conta a realidade que permeia a vida dessas mulheres.

Apartir das bases para arealizacdo do estudo proposto, ¢ valido dizer que, dentre muitas fungdes

que abrangem o ensino da arte na educacdo bésica, contribuir para a constru¢do de uma educacao
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fundamentada na sensibilidade estética e na capacidade de ler o mundo ¢ elemento fundamental.
Assim, procurando correlacionar arte, mulheres e Educacdo de Jovens e Adultos, espero que, através
das experiéncias vivenciadas pelo grupo de mulheres participantes, seja possivel tecer consideragdes
sobre a importancia da arte na EJA e suas possiveis contribui¢des para a formacao discente para esse
grupo especifico.

Tem-se observado uma crescente abrangéncia nas pesquisas em arte que partem da
representatividade da mulher preta, dos didlogos interseccionais, bem como das experiéncias em forma
de pesquisa-acao ou pesquisa participante. Nessa esteira, as perspectivas decoloniais em artes buscam
questionar e desafiar as estruturas e os paradigmas impostos pela colonizacao e suas consequéncias nas
expressoes artisticas. Essa abordagem procura desconstruir os padrdes estabelecidos pela colonizacao
e eurocentrismo, dando voz e espaco para outras narrativas, visdes de mundo e formas de expressao
cultural que foram historicamente marginalizadas ou suprimidas.

Ao nos atermos a trajetoria da producao artistica ocidental, percebemos a presenca de homens
e a sua predomindncia nas artes, em detrimento da presenc¢a feminina. Quando se leva em conta que
a presenca de mulheres negras em espagos artisticos como autoras ainda ¢ menos expressiva, nota-se
que ha um silenciamento ainda maior. Neste sentido, Ribeiro (2018) menciona que hé esforcos sociais
para ndo conceder voz as mulheres negras em todos segmentos da vida em sociedade. Para ela, tem-
se investido em um idedrio que situa a populagdo preta em uma redoma de timidez, para afirmar que
esta ndo tem voz por ndo poder romper com a tendéncia de ser timida. Por meio de sua experiéncia
como mulher negra, a autora apregoa que “Nunca fui timida, fui silenciada.” (RIBEIRO 2018, p.18).

Assim como na citacdo acima, no processo pedagdgico construido neste trabalho, pretendo
pensar novas epistemologias, discutir lugares sociais € romper com uma visdo unica de mundo,
sobretudo a visdo que ¢ veiculada pelas imagens da arte ocidental. Ao desenvolver uma proposta
pedagogica de arte/educagao por meio da investigagdo participativa, a inten¢do ¢ que as participantes
relatem suas experiéncias por meio de processos de criagdo em que a pesquisadora escute as suas

historias através de seus fazeres e interpretacdes de suas narrativas visuais.

Contexto e metodologia da pesquisa: encontros entre mulheres pretas

A pesquisa tem como campo uma institui¢do de ensino da rede publica estadual, no terceiro
ano do ensino Médio da modalidade de Educagdo de Jovens e Adultos (EJA). No contexto da EJA,
as mulheres estudantes com as quais trabalho vém de uma regido periférica da cidade. Elas precisam
trabalhar o dia todo e, a noite, vir para escola para continuarem seus estudos, na expectativa de uma
vida melhor. Ali aproveitam para fazerem a refeicdo que € servida pela escola, pois muitas vezes vém do
trabalho direto e ndo tém tempo para irem até suas casas para prepararem uma refeicao.

E fato percebido, diariamente, que essas alunas por vezes nao possuem dinheiro para comprar
algo basico para si mesmas ou para casa. Assim, nos deparamos com a realidade de mulheres negras

em que algumas sdo donas de casa e dependem do marido para dar o suporte financeiro, outras, ainda
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que tenham o seu proprio trabalho, sdo muitas vezes responsaveis pelo or¢amento familiar e consomem
todo o tempo e o dinheiro que recebem no cuidado com a familia. Assim, procuro langar um olhar
sobre a obra de arte produzida por mulheres pertencentes ao recorte étnico-racial afrodescendente,
cujas obras sdo abordadas no sentido de desencadear didlogos com as estudantes da EJA. Parto de uma
observagao criteriosa em que o foco principal é a vivéncia, a memoria, a interpretacdo e os sentidos
que essas mulheres vao criando a partir do olhar sobre a arte de outras mulheres pretas. Pretendo,
nesta abordagem, produzir identificacdes, reconhecimentos e pertencimentos a partir desse didlogo,
motivando as estudantes a se encontrarem num lugar de identidade e positivagdo de suas caracteristicas
étnicas. Neste sentido, as atividades pedagdgicas se baseiam no contato com obras e produtos estéticos,
visando propiciar novas impressdes a partir da realidade que circunda cada mulher participante do
estudo. Deste modo, o trabalho considera as interseccionalidades de recortes sociais e culturais
das mulheres, observando suas reverberacdes a partir do contato com imagens de arte. A faixa etaria
das participantes varia entre vinte e trés e cinquenta e seis anos e, um aspecto notavel sobre essas
mulheres, ¢ que todas assumem o papel de chefe de familia, demonstrando uma forga e resiliéncia
admiraveis em enfrentar os desafios da vida cotidiana. Elas se esfor¢am para proporcionar o melhor
para suas familias, apesar das adversidades que enfrentam. Todas as participantes compartilham
uma crenga religiosa, sendo todas evangélicas de orientagdo neopentecostal. Essa dimensdo espiritual
desempenha um papel importante em suas vidas, visto que elas consideram que essa orientacdo religiosa

oferece apoio em suas jornadas individuais.

Essas mulheres representam uma riqueza de experiéncias e perspectivas que, ao serem
exploradas por meio educativo, podem fornecer elementos valiosos para a pesquisa em andamento.
Elas sdo exemplos inspiradores de for¢a, mesmo que em seus espacos de convivéncia, elas sejam
expostas a padrdes de valorizagao de trabalho, saberes e caracteristicas fisicas que oprimem suas proprias
caracteristicas identitarias e sociais, em razao da discriminacdo racial que enfrentam.

Para destacar isso, a pesquisa pretende gerar um material didatico pensado para atender as
necessidades educacionais de mulheres da EJA. Este material tem como objetivo abordar questdes
relacionadas as artes, com um foco especial na construcao e elaboragao de autorretratos a partir de leituras
e releituras de obras de artistas pretas tais como Rosana Paulino e Renata Felinto.

Rosana Paulino, uma das artistas cujas obras foram trabalhadas em sala de aula, nascida em 1967,
¢ ganhadora do prémio Konex Mercosur 2022 de Artes Visuais, que € concedido as personalidades mais
relevantes da regido na ultima década. Como mulher negra, Paulino também possui séries de trabalhos
que discutem criticamente a Diaspora Africana, assim como a desmontagem da identidade através do
proprio corpo de mulheres negras durante o processo da escravidao. As questdes da memoria e do corpo
costurado ou “suturado” sdo trazidas em materiais diversos nas séries de obras Bastidores, de 1997,
Assentamento, de 2013, e Atlantico Vermelho, de 2017. O trabalho sobre tecido foi particularmente
observado em sala de aula, ja que oferecia possibilidade de didlogo com habilidades manuais, como
costura e bordado, muitas vezes, nao reconhecidas como forma de arte criativa, mas apenas trabalho

doméstico ou, no méaximo, fonte de renda para a familia.
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As estudantes, diante das obras, ficaram muito interessadas e entusiasmadas pelo fato de serem
obras feitas por mulheres pretas brasileiras, e ndo por homens brancos estrangeiros, como sempre viam.
Isso abriu um panorama novo de interpretagdo das obras, ja que a realidade compartilhada podia ser
proxima das suas. Mesmo obras que remetiam ao passado violento da escravidao, como memorias de
desmontagem da identidade, ndo eram vistas como estranhas, mas dialogavam com lembrangas da
propria historia de algumas, em que tristezas e violéncias nunca postas em palavras eram tocadas. A
vergonha sobre o proprio corpo e sua “diferenca” em relacdo as outras mulheres e homens sendo a
mais constante.

Por outro lado, a possibilidade de falar dessa identidade no espaco da escola de forma mediada
pela obra de mulheres artistas pretas foi desinibidora desse sentimento de vergonha, ja que o corpo delas
ndo aparecia como algo a ser apagado, mas o tema da propria expressividade e realizagdo estética, algo
que elas poderiam interpretar com elementos que compreendiam melhor do que a professora. Assim, a
aula era também uma troca de experiéncias para todas se apropriarem da obra artistica.

Visivel na figura abaixo, uma das obras que foram apresentadas em sala ¢ composta de
fotografias de familia da artista em preto e branco, porém, retocada com aquarela. A instalagao de
1994 traz diferentes fisionomias, expressoes e tracos individuais impressas e costuradas por técnica
de bordado manual em tecido, com enchimentos, reproduzindo a forma de patuds.

Em seguida, na figura 2, pode ser vista imagem de trabalho realizado em sala de aula, em que
as alunas produzem obras em que expressam sentimentos elaborados a partir dos didlogos e reflexdes

geradas pela observagao das obras de Renata Felinto e Rosane Paulino.

Figura 1: Parede da Memdria, 1994 /2015, Rosana Paulino.

Fonte: Galeria da artista. Disponivel em: https://rosanapaulino.com.br/parede/
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Figura 2:Autorretratos das alunas pretas da EJA

Fonte: Foto da pesquisadora.

A partir do conhecimento do trabalho de artistas mulheres pretas com retratos e autorretratos,
foi discutido o papel dos retratos para a percepcdo da autoimagem. Como professora, observei que,
diferente de hoje, as imagens das pessoas eram representadas por muito tempo através de pinturas,
0 que tornava a possibilidade de possuir um retrato de familia ou de alguém um privilégio para
poucos. E, mesmo quando houve os primeiros retratos feitos por maquinas fotograficas, ainda essa
arte demorou muito para se popularizar. De modo que, por muito tempo, devido a exclusdo social
e cultural das pessoas pretas na sociedade brasileira, as imagens representadas e mantidas através
do tempo, preservavam e valorizavam a memoria da populagdo branca, sua familia, seus membros
considerados importantes, enquanto a memoria e a valoriza¢do da imagem dos pretos foi apagada.

Por essa mesma logica, as alunas consideraram que o conhecimento de artistas pretas por elas

era algo de positivo que vinha sendo apagado. Elas se surpreenderam por haver ndo so artistas como
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também mulheres pretas com niveis de formagao tao altos quanto o das artistas estudadas. A conversa
progrediu no sentido de todas as alunas se sentirem representadas pela afirmagao de suas capacidades
na capacidade das artistas, em suas técnicas e sensibilidade. E também se sentiam representadas
por verem que a identidade que as artistas tematizam era a identidade de pessoas como elas. Uma
estudante observou, e as demais concordaram, que o sentimento que elas percebem com a mudanga
geracional demonstra mudancgas significativas para a autoimagem das mulheres pretas. Assim ¢
quando elas veem, no shopping, meninas que procuram brinquedos com as caracteristicas delas e
efetivamente encontram. Elas compararam com o sentimento que elas tinham observando as obras
de artistas mulheres pretas como o de uma representacdo que lhes faltava sem mesmo se darem conta
disso. Como quando eram criangas e s6 podiam ter bonecas de tracos e cabelos representativos das
caracteristicas de pessoas brancas. Isso as fazia desejarem ter os mesmos tragos que eram ressaltados
pela boneca, sem terem como compreenderem por si mesmas a beleza dos proprios tracos até entdo
raramente representados.

Ao produzirem os proprios autorretratos, muita coisa veio a tona. Primeiro, o momento foi de
celebrar a memoaria dos antepassados, que passaram por tanto apagamento indentitario, ainda maior
que o que elas sentiram. Essas memorias chegavam através delas em um momento de valorizacao
da obra das artistas e ficou bem simbolizado no primeiro momento da atividade realizada em sala de
confec¢do de um xale vermelho, representando o sangue, o amor e abraco de acolhimento. Depois, o
segundo momento foi o de tirar o retrato. Esse momento foi aberto ao que elas esperavam encontrar nas
proprias imagens, por isso, as alunas refletiram sobre como elas queriam os cabelos, particularmente,
da forma mais natural e como elas se sentiam bonitas a cada imagem. Na foto, todas usaram o xale
vermelho produzido e tiraram quantas fotos elas acharam necessario at¢ decidirem a que seria posta
em cada obra.

Na ultima etapa da atividade, as alunas produziram as telas com frases bordadas, onde foram
aplicadas as fotografias. No momento do bordado, elas conversaram entre si sobre as épocas de vida
em que cada uma aprendeu a bordar e a fazer um determinado ponto, uma determinada florzinha e
trocaram entre si as praticas que também aprenderam de suas familias e pessoas proximas. Com as
obras concluidas, cada aluna decidiu que gostaria de deixar suas telas expostas em suas respectivas
casas como obras de arte produzidas por elas.

Assim, com enfoque nas mulheres da EJA, este trabalho busca desenvolver um caminho
para a expressdo artistica dessas mulheres e o desenvolvimento de sua autoimagem por meio de
uma abordagem sensivel e inclusiva. Considero que registrar o percurso da pesquisa, imagens
e depoimentos das mulheres ¢ um exercicio de reflexdo e ao mesmo tempo de fortalecimento de
aspectos politicos da educagdo com foco nesse recorte social. Assim, a importancia desse material &
substancial e multipla, visto que aborda uma lacuna no ensino de artes na EJA, onde a diversidade ¢

muitas vezes sub representada ou até mesmo ausente.
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Ao introduzir a obra de artistas pretas, o material enriquece o curriculo ao reconhecer a heranca
artistica desse segmento, proporcionando uma perspectiva para a apreciagdo e aprofundamento de
seus significados. Neste sentido, a constru¢do de um material didatico se constitui como registro das
experiéncias das participantes, incluindo estudantes e docente, sendo possivel criar novos sentidos e
novas propostas a partir dele, com amplia¢do para novas pesquisas.

Pretendo, assim, buscar canais de divulgacao e socializagdo do material para que possa vir a

ser uma contribui¢do no campo do ensino de artes visuais no contexto da EJA.

Consideracoes finais

Diante dos resultados apresentados, o presente trabalho busca ampliar o espaco de debate
sobre o papel da arte de mulheres artistas pretas como forma de reconhecimento e composi¢do de
autorretratos e narrativas por alunas de turmas de EJA, que sdo notadamente em sua maioria mulheres
pretas trabalhadoras.

As obras abordadas em sala de aula demonstraram ter um poder de engajamento bastante
significativo, pois as estudantes trazem suas proprias experiéncias como fator de subjetivacao
ampliador dos sentidos das obras, para além do que poderia ser ensinado por uma interpretacao
estruturada por mim, como professora.

Aproducao dos autorretratos se revelou um momento extremamente fecundo para a apropriacao
pelas alunas de uma fungdo importante para a aula de artes que € a da expressividade, mas, mais do
que isso, trouxe um mar de possibilidades de descobertas para a sala de aula e para a vida de cada
mulher preta que cursa o EJA. Esses elementos devem ser documentados para que possibilitem novas
praticas em sala de aula e abram um bau de memorias valioso para toda a sociedade brasileira, mas de

vital importancia para as alunas artistas pretas como forma de reencontro com a propria identidade.
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Resumo

Esse trabalho ¢ um recorte de uma pesquisa em andamento na linha de atuacdo (1) Processos de
Ensino, Aprendizagem e Criagdo em Artes, proposta pelo Instituto Federal de Goids - Campus
Aparecida de Goiania, no Mestrado Profissional em Artes. Trata-se de uma pesquisa participante com
uma abordagem qualitativa, de carater investigativo, descritivo e interpretativo, cujo objeto de estudo
¢ o fazer artistico dos/as estudantes no componente curricular Arte a partir de memorias. A pesquisa foi
realizada com estudantes do 3° Semestre/2° Segmento da Educagao de Jovens e Adultos - EJA - Prof.?
Onildes de Fatima da Rocha — na escola Polo Santa Efigénia em Caldas Novas-GO, no ano de 2023. O
objetivo principal € tecer reflexdes sobre memoria através da experimentagdo com o fazer artistico na
construc¢ao de um caderno de imagens e notas (CIN). A pergunta norteadora desta investigagcdo é: como
as memorias podem potencializar experimentagdes com o fazer artistico nas aulas de artes visuais
com estudantes da EJA? Este questionamento possibilita didlogos através do pensamento de autores,
como: Freire (2003); Ostrower (2002); Bergson (1999) e Barbosa (2012). Para evocar as memorias e
conduzir esta investigacdo, buscando uma dimensdo metodoldgica educativa, foi desenvolvida uma
proposta pedagogica, a partir de trés focos disparadores que suscitaram lembrangas, motivadas pelo
contato com trabalhos da artista Selma Parreira ¢ Wolney Fernandes, possibilitando a associagdo de
diferentes tempos, caracterizagoes de espacos, modos de estar/vivenciar suas memorias.

Palavras-chave: Memoria; Artes Visuais; Fazer artistico; EJA; Abordagem Triangular.
Abstract

This work is an excerpt from ongoing research in the line of action (1) Teaching, Learning and Creation
Processes in Arts, proposed by the Federal Institute of Goias - Campus Aparecida de Goiania, in the
Professional Master’s Degree in Arts. This is a participatory research with a qualitative approach, of
an investigative, descriptive and interpretative nature, whose object of study is the artistic work of
students in the curricular component Art from memories. The research was carried out with students
from the 3rd Semester/2nd Segment of Youth and Adult Education - EJA - Prof. Onildes de Fatima da

! Licenciada Artes Visuais pela Universidade Federal de Goias (UFG); Pedagogia pela Universidade Estadualde Goias
(UEG) e Mestranda do PROF-ARTES em processos de ensino, aprendizagem e criagdo em artes pelolInstituto Federal de
Goias (IFG) Campus Aparecida de Goiania.

2E Licenciada em Artes Visuais pela Universidade Federal de Goias (UFG), Mestre em Cultura Visual pela Universidade
Federal de Goids (UFG), doutora em Arte e Cultura Visual pelo Programa de Pos-Graduagdo emArte e Cultura Visual
(UFG).
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Rocha - at the Polo Santa Efigénia school in Caldas Novas-GO, in the year 2023. The main objective
is weave reflections on memory through experimentation with artistic making in the construction
of a notebook of images and notes (CIN). The guiding question of this investigation is: how can
memories enhance experiments with artistic practice in visual arts classes with EJA students? This
questioning enables dialogues through the thoughts of authors, such as: Freire (2003); Ostrower
(2002); Bergson (1999) and Barbosa (2012). To evoke memories and conduct this investigation,
seeking an educational methodological dimension, a pedagogical proposal was developed, based on
three triggering focuses that aroused memories, motivated by contact with works by artists Selma
Parreira and Wolney Fernandes, enabling the association of different times , characterizations of
spaces, ways of being/experiencing their memories.

Keywords: Memory; Visual arts; make art; EJA; Triangular Approach.

Introducio

O presente estudo € um recorte de uma pesquisa em andamento, desenvolvida pela professora/
pesquisadora Deuzilene, que explora a importancia de promover momentos de experimentacdo e
contextualizacdo nas aulas de arte, incentivando os/as alunos/as da Educa¢ao de Jovens e Adultos
— EJA - a evocarem suas memorias como referéncia para compreender e interpretar o presente e
passado, o lugar e o outro por meio da producao de um caderno de imagens e notas (CIN).

Com as orientagdes metodologicas, a partir da pesquisa participante, pautada no didlogo,
pode-se conduzir o processo de producao, que se deu a partir de trés focos disparadores (fotos
selecionadas pelos/as participantes), referéncias artisticas do artista Wolney Fernandes®® ¢ da artista
Selma Parreira*, em uma tessitura que entrelaga contextualizagao, fazer artistico e leitura de obra de
arte norteada pela Abordagem Triangular sistematizada por Ana Mae Barbosa (2012).

O dialogo com os artistas possibilitou ndo apenas enriquecer o entendimento do conceito
de memoria no contexto artistico, mas também proporcionar aos/as estudantes um repertorio
diversificado de estimulos criativos e estéticos. Wolney Fernandes, com suas colagens oriundas de
memorias pessoais, € Selma Parreira, que incorporam em suas obras memorias afetivas, oferecem
uma gama de perspectivas e abordagens que podem inspirar os/as participantes no processo criativo.

A apresentacdo do contexto do estudo, do local e sujeitos participantes deflagra nuances que
caracterizam o cotidiano dos/as alunos/as da Educac¢do de Jovens e Adultos. Contexto que proporciona

momentos de experimentacdo e contextualizacdo nas aulas de arte, incentivando os/as estudantes a

* Artista visual com experiéncia nos processos de colagem e na mediagdo de praticas com desenho, direcdo dearte e
culturas da imagem. Minha opc¢édo de trabalho com colagens ¢ focada nos procedimentos analdgicos e permeada por um
olhar autobiografico. A criagdo estd vinculada as minhas memorias, a relagdo com a literaturae a observagao de experiéncias
cotidianas. FERNANDES, Wolney. Disponivel em: https://wolneyfernandes.com/. Acesso em: 01 de nov. 2023.

* Artista visual que trabalha com instalacdo, pintura, fotografia e video. O pensar e o fazer, no trabalho de Selma, se

complementam, dialogam na construcao de seu trabalho da mesma maneira que as instalacdes, a apropriacdo de elementos
do cotidiano de sua familia, as pinturas e os desenhos compdem um universo de intensa carga poética. SILVA, Paulo
Henrique. Disponivel em: https://amigosdagaleriasibasolly.art.br/colecao- aldir-blanc/artista/selma-parreira. Acesso em: 01
de nov. de 2023.

1104



evocarem suas memorias como fonte de inspira¢do e reflexdo para o fazer artistico. Visto que na
perspectiva tedrica de Bergson (1999), as memorias ndo sdo meros registros do passado, mas agentes

ativos na constru¢do do presente.

Local e sujeitos participantes da pesquisa

A presente pesquisa foi realizada com alunos do 3° semestre do 2° segmento da Educacgdo de
Jovens e Adultos (EJA) Prof® Onildes de Fatima da Rocha, localizada na Praga das Nag¢des Unidas
s/n, Setor Sao José, em Caldas Novas -Go, com atendimento na Escola Polo: Escola Municipal Santa
Efigénia. O referido polo atende do 1° ao 9° ano do Ensino Fundamental (1° e 2° segmentos), da 1°
a 3° série do Ensino Médio (3° segmento), com atendimento a partir de 15 anos, com ingresso no
1° segmento. A escolha da escola polo e da turma do 3° semestre se deu por ser o local em que a
professora/pesquisadora trabalha e que pode desenvolver a pesquisa nas aulas curriculares de arte.

O Polo Santa Efigénia (imagem 1) estd localizado no Setor Santa Efigénia, em Caldas
Novas, cidade turistica considerada uma das principais estancias hidrotermais do Brasil, localizada
a 160 km da capital do estado de Goias, Goiania. O referido polo atende do primeiro ano do Ensino

Fundamental ao terceiro ano do Ensino Médio da EJA, com algumas turmas multisseriadas’.

Imagem -1 — Mapa

Fonte: https://www.google.com/maps - acesso em: 20/09/2023

O contexto socioecondmico dos/as alunos/as nessa escola ¢, em sua maioria, de baixo poder
aquisitivo. Outra caracteristica que pode ser observada ¢ que a maioria dos/as alunos/as, sdo oriundos
das regides Norte e Nordeste do Brasil. Com relacdo aos estudantesda EJA, que fazem parte do contexto
da pesquisa, sdo muito faltosos/as (muitas vezes, devidoao fato de serem trabalhadores/as), todavia
dedicados/as, possuem um grande interesse na aprendizagem, apesar de ser grande a rotatividade e

alta taxa alta de evasao.

®* Turmas multisseriadas sdo formadas por alunos de diversas séries em um Unico espaco e geralmente com um unico
professor (Ribeiro, 2019, p 39-40).
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Esses alunos/as tém a oportunidade e a garantia de estudar e/ou concluir seus estudos,
respaldados pela Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacdo (LDB) 9.394, de 1996, quereconhece a
EJA como uma modalidade da educagdo basica e se preocupa com a continuidade e o acesso aos
estudos desses jovens e adultos. E também pelo parecer CEB/2000, que regulamentou “As Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo de Jovens e Adultos” (CEB n° 11/2000, aprovado em 10 de
maio de 2000).

Mesmo com a regulamenta¢do, ainda existem alguns desafios para escolarizar e incluir esse
aluno/a; dentre eles estd a adequacdo dos conteidos e planejamento. Nem sempre ha um curriculo
especifico, pois normalmente adota-se 0 mesmo do ensino regular, fazendoa adequagdo de contetido
de criangas e adolescentes, programados para serem desenvolvidosem doze meses, que passam a
ser aplicados na EJA em cinco ou seis meses. Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais para a

Educagao de Jovens e Adultos:

Nao perceber o perfil distinto destes estudantes e tratar pedagogicamente os mesmos
conteudos como se tais alunos fossem criancas ou adolescentes seria contrariar mais do que
um imperativo legal. Seria contrariar um imperativo ético (Brasil, 2000, p.59).

Enquanto professora, ¢ possivel manter um didlogo com os/as estudantes, para conhecer suas
experiéncias e necessidades educacionais, buscando adequar as aulas as suas necessidades. Visto que
“A flexibilidade curricular deve significar um momento de aproveitamento das experiéncias diversas
que estes alunos trazem consigo como, por exemplo, os modos pelos quais eles trabalham seus tempos
e seu cotidiano” (Brasil, 2000, p.57).

A adaptacdo dos conteudos do ensino regular para a Educacdo de Jovens e Adultos ¢ um
desafio recorrente, mas vale ressaltar que essa adaptagao oferece uma oportunidade, para integrar as
experiéncias de vida dos/as estudantes no processo de ensino/aprendizagem. Isso permite que suas
vivéncias sejam consideradas de maneira significativa nas aulas de arte. Apesar dos desafios praticos
apresentados por essa abordagem, ela abre espago para o didlogo entre o conhecimento formal e as
experiéncias individuais e ou coletivas, contribuindo para que as aulas de arte atendam as necessidades
especificas da comunidade da EJA. H4 uma tentativa de compreender o cotidiano observado nas
interacdes com os/as estudantes desta pesquisa através do dialogo, em um grupo diversificado e
enriquecido por experiéncias de vida significativas.

Amaioria dos/as participantes, mulheres com idades entre 38 e 65 anos, originarias de diferentes
cidades, sdo maes, algumas avds, desempenhando diversas fungdes profissionais relacionadas
diretamente ou indiretamente ao turismo, a principal fonte econdémica do municipio. Sdo pessoas,
que desempenham papéis diversos como filhos/as, maes, pais, avos e trabalhadores/as, acumularam
uma rica bagagem de experiéncias de vida, desde a infancia até a fase adulta.

Essas experiéncias, de acordo com a perspectiva de Bergson “tem por funcao primeira evocar

todas as percepcdes passadas andlogas a uma percepgao presente, recordar- nos o que precedeu e o
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que seguiu, sugerindo-nos assim a decisdo mais util” (1999, p.116). Sdo percepcdes que englobam
vivéncias, reflexdes, e que levam a compreensdo das interagdes cotidianas enriquecendo o dialogo
entre teoria e pratica no ambito da pesquisa sobre o fazer artistico em Artes Visuais a partir das

memorias.

Memorias em fluxo

O interesse em compreender como a memoria articula o lugar, o sujeito e o outro, surge
da pratica docente, pois a professora/pesquisadora atua no ensino de arte e trabalha com jovens e
adultos ha mais de 10 anos. No decorrer desses anos, pode-se observar que hd um interesse por parte
dos/as alunos/as em temas com os quais eles/as conseguem relacionar presente e passado e que de
muitas formas estdo relacionados com suas memorias. Durante a atuagdo docente, e desde que esta
na docéncia na EJA, a professora vem percebendo como esses/as estudantes se conectam com temas
que evocam suas memorias, sendo que essas lembrangas possuem um potencial para enriquecer sua
experiéncia artistica.

De acordo com Bergson, essas memorias “tem por func¢do primeira evocar todas as percepcdes
passadas andlogas a uma percepc¢ao presente, recordar-nos o que precedeu e o que seguiu, sugerindo-
nos assim a decisdo mais util” (1999, p.116). Dai a importancia de proporcionar, nas aulas de arte
momentos de experimentagdo e contextualizagdo em que eles/as evoquem memorias trazendo a tona
suas lembrancas como referéncia de experiéncias anteriores € que possam ajuda-los a compreender
e interpretar o momento atual.

Memorias estas que, em um fluxo constante, vao se reconfigurando e criando experiéncias,
sempre em movimento continuo que vao do passado ao presente, do presente ao passado. Segundo
Ostrower, o processo criativo também acontece nesse fluxo, pois “ao exercer o seu potencial criador,
trabalhando, criando em todos os dmbitos do seu fazer, o homem configura a sua vida e lhe d4 um
sentido. Criar ¢ tao dificil ou tao facil como viver” (Ostrower, 2002, p.166).

A pergunta norteadora desta investigagdo ¢: como as memorias podem potencializar
experimentacdes com o fazer artistico nas aulas de artes visuais com estudantes da EJA? E a partir da
questdo surgiram outras indagacdes: as imagens(fotos) sdo capazes de incitar memorias com as quais
os/as estudantes sintam-se motivados a experienciar o fazer artistico? A criacdo de um Caderno de
Imagens e Notas (CIN) proporciona experiéncias subjetivas, de lugar/espaco, de alteridade e estimula

os/as alunos/as a se expressarem por meio da arte?

Orientacoes metodolégicas
Para evocar as memorias e conduzir esta investigagao, buscando uma dimensao metodolégica
educativa, foi elaborada e desenvolvida uma proposta pedagodgica que recebeu a mediacao da

professora/pesquisadora, a partir de trés focos disparadores: (1) uma foto antiga do/a participante;
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(2) uma foto de um lugar-referéncia de experiéncias do/a participante, e (3) uma foto de uma pessoa
querida. Estes trés focos suscitaram lembrancas que foram associadas a diferentes tempos (passado e
presente), caracterizacdes de espagos, de estar/vivenciar e memorias afetivas motivadas pelo contato
com os trabalhos da artista Selma Parreira. Sendo que o fazer artistico se deu através da criagdo de
um Caderno de Imagens e Notas (CIN) pelos/as participantes que selecionaram as trés imagens -
conforme focos descritos acima — e com elas, através da colagem com referéncias de trabalhos do
artista Wolney Fernandes, construiram relatos, observagdes, associagdes € colagens que instigaram
didlogos e depoimentos.

Além do estimulo, ¢ importante também levar em consideracdo o contexto em que os/as
estudantes estdo inseridos/as, suas memorias, bem como curiosidades e vivéncias que sobressaem,
perpassam e/ou sdo afloradas pelas lembrangas que eles/elas registram. No decorrer dessa investigagao
hé a intencao de perceber se o/a aluno/a ¢ capaz de imergir completamente na agdo de evocar memorias
e criar, desenvolvendo um pensamento critico, que possibilite novas formas de ver, sentir, criar, recriar
de modo que suas produgdes se tornam significativas para cada um/a.

O caminho que estd sendo percorrido ¢ o da pesquisa participante que proporciona uma
abordagem qualitativa, de carater descritivo, investigativo e interpretativo onde foram utilizados
instrumentos de coleta de dados como a observagao, a observagao participante, o registro fotografico
e o diario de campo. Esse didrio da professora/pesquisadora, com registros da pesquisa, foi ganhando
énfase durante a proposta pedagdgica com os/as alunos/as, no intuito de coletar informagdes, anotar,
identificar e discutir sobre o fazer artistico como parte da criacdo do caderno/diario de imagens e de
notas, para buscar compreender a pergunta norteadora dessa investigagao.

Na perspectiva de desenvolver um ambiente dialogico, o pensamento de Paulo Freire traz a
compreensdo que a escola ¢ um espago onde professor/a e alunos/as interagem e se constroem. Para
Paulo Freire “ninguém nasce feito, ¢ experimentando-nos no mundo que noés nos fazemos” (Freire,
2003, p.23). Essas experimentacdes com o fazer artistico ligados as memorias de cada um/a vivéncias
e experiéncias de vida possibilita novas experiéncias, sejam elas subjetivas, de lugar, de tempo ou do
outro, ‘acabam nos fazendo’ durante o processo de criagdo do CIN.

Experiéncias estas que tém como base os trés focos disparadores (fotos), foram desenvolvidas
em didlogo com a Abordagem Triangular, sistematizada por Ana Mae Barbosa (2012). Abordagem
que se desdobra na interligacao de trés eixos: contextualizar/fazer/ler enquanto possibilidades de acao
para atuagdo docente e praticas possiveis de ensino de arte. Vale ressaltar que nessa articulagdo nao

existe uma ordem, sdo processos que podem tomar diferentes caminhos.

Proposta pedagogica: producio do CIN

Para desenvolver a proposta pedagogica, foi necessario que os encontros fossem de duas aulas
consecutivas, o que ndo foi problema porque, as aulas curriculares de Arte do 3° semestre, t€ém uma
carga horaria de duas aulas semanais em que cada aula tem duracdo de 40 minutos, portanto as aulas

semanais dessa turma passaram a ser geminadas com duragao total de 80 minutos.
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Apo6s apresentagdo do projeto, consentimento do grupo gestor da escola e assinatura nos
termos de livre consentimento esclarecido dos/as estudantes, todos/as maiores de 18 anos, a proposta
pedagdgica foi desenvolvida, em dez encontros, pela professora/pesquisadora nas aulas curriculares de
Arte, no primeiro semestre de 2023. As atividades tiveram o propoésito de incentivar os/as estudantes a
dialogar, contextualizar e produzir a partir de suas memorias. No decorrer dos encontros, aconteceram
rodas de conversa sobre o processo, definicao da técnica e materiais a serem utilizados na producao do
CIN. Importante ressaltar que eles/as optaram em trabalhar com colagem e cada participante produziu
seu CIN, fizeram colagens e anotagdes, estimulados pelas lembrangas e experiéncias.

Além do exercicio com a técnica, foi proposto a observagao de trés obras®, sem titulo, retiradas
do Instagram’” do artista Wolney Fernandes. A escolha das obras se deu a partir da observagdo de
que o processo criativo deste artista estd ligado diretamente as memorias € também por se tratar
de colagens linguagem escolhida pelos/as participantes para a producdo do CIN. O contato com
as obras proporcionou compartilhar a compreensdo da palavra memoria, buscando um didlogo
que permeasse as imagens e abarcasse as lembrangas que associam diferentes tempos (passado e
presente), caracterizacdes de espagos de estar/vivenciar e memorias afetivas.

No encontro seguinte, a partir da observagdo das obras da artista Selma Parreira retiradas de
catalogos das exposi¢des, sendo duas da série: ‘A dor e os segredos’ (2014) e uma da série “Desuso
(2015),” o foco foi gerar reflexdes sobre memoria. O contato com as obras possibilitou uma conversa
sobre memoria, sobre o processo de criacdo da artista e sua trajetdria. Além das obras, foram
apresentados aos/as participantes dois videos: “Retrato Cultural: Selma Parreira®’ e “Enredo Cultural
2018: Selma Parreira®”. Nos videos, Selma faz um relato sobre suas memorias ¢ seu processo criativo
tornando possivel conhecer um pouco das experiéncias da artista.

Gerar envolvimento a partir das obras do artista Wolney Fernandes e da artista Selma Parreira,
evidenciando que cada artista tem sua individualidade e modos de produzir, suscitou estimulo para
que os/as estudantes pudessem criar com liberdade de acordo com o ritmo e interesse de cada um/a
e ainda, valorizando as suas singularidades. Para Barbosa “quando o aluno observa obras de arte
e ¢ estimulado e ndo obrigado a escolher uma delas como suporte de seu trabalho plastico, a sua

expressao individual se realiza [...]” (2014, p.118).

¢ FERNANDES, Wolney. Instagram: @wolneyfernandes. Goiénia, 27 jun. 2020. Disponivel em: https://www.instagram.
com/p/CB8H60HI-CJ/?igshid=MTc4MmM 1 YmI2Ng==. Acesso em: 01 out. 2022.

7 Instagram ¢ uma rede social visual, criativa e interativa, que possibilita o compartilhamento de imagens e videos de curta
duragdo diretamente do aplicativo de celular. Nele, também ¢ possivel seguir usuarios, curtir, comentar e compartilhar as
publicagdes. A rede oferece diversas outras funcionalidades, como: boomerang, live e stories. FERREIRA, Livia.
Disponivel em: https://www.nuvemshop.com.br/blog/o-que-e-instagram/#heading-1. Acesso em: 01 de nov. 2023.

$ RETRATO CULTURAL: Selma Parreira. Goiania, 19 jun. 2019. Publicado pelo canal TV UFG. Disponiveis em: https:
https://www.youtube.com/watch?v=cu4NF{z4X4w. Acesso em 20 nov. 2022.

° ENREDO CULTURAL: Selma Parreira. Goiania, 09 nov. 2018. Publicado pelo canal TV UFG. Disponivelem: https://
www.youtube.com/watch?v=781fpK9exuk. Acesso em 20 nov. 2022.
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Os outros encontros foram dedicados a producdo das colagens que compdem o CIN, sempre
de forma contextualizada e em didlogo. Durante o processo, aconteceram também rodas de conversa,
em que facultou o compartilhamento de aprendizagens, davidas, angustias, medos ¢ também as
alegrias em perceber que, as experimentacdes na producao das colagens, as trocas, o olhar critico,
fortaleceram a capacidade de agir, transformar, perceber a si € ao outro. Nesse sentido, as memorias,
as experiéncias compartilhadas provocaram reflexdes com o outro e “ndo apenas pensar o outro
através de n6s mesmos” (Brandao; Streck, 2006, p. 08).

O processo de producao do CIN foi uma vivéncia enriquecedora que transformou, possibilitou
o autoconhecimento o que tornou a experiéncia mais gratificante e valiosa. Ostrower ressalta:

[...] mais fundamental e gratificante, sobretudo para o individuo que estd criandoé o

sentimento concomitante, de reestruturagdo de enriquecimento da propria produtividade,
de maior amplitude do ser, que se libera no ato de criar (Ostrower,2002, p. 28).

A experiéncia com o fazer artistico despertou nos/as alunos/as um sentimento de liberdade
para se expressar de forma criativa. Pois, para Freire: “E neste sentido que ensinarndo é transferir
conhecimentos, conteudos nem formar ¢ a¢ao pela qual um sujeito criador da forma, estilo ou alma a
um corpo indeciso e acomodado” (2002, p. 12). Os/as estudantesforam incentivados/as ao longo da
proposta a desempenharem papéis ativos na constru¢do do conhecimento, resultando em inquietagdes,

medos, incertezas e curiosidades que foram transformadas em experiéncias de aprendizagem.

Consideracoes

O percurso para construcdo das dimensdes metodologicas dessa pesquisa proporcionou novas
experiéncias na producdo do CIN, permitindo que o fazer artistico fosse estimulado pelas memorias,
vivéncias e o experiéncias com a colagem. Alguns desafios foram enfrentados pelos/as alunos/as da
EJA, que, embora dedicados, muitas vezes lidam com interrupgdes no processo educacional devido a
questdes socioecondmicas e de vida. No entanto, a partir do desenvolvimento da proposta pedagogica,
foi possivel observar um fortalecimento do grupo, evidenciando a capacidade desses/as alunos/as de
superar desafios e se engajar ativamente no processo de criagdo artistica.

O percurso para a produ¢do do Caderno de Imagens e Notas (CIN) revelou a importancia
do dialogo, da liberdade de exploragdo e da valorizacdo das experiéncias individuais dos/as
participantes. Ao trazer referéncias artisticas, como as obras de Selma Parreira e Wolney Fernandes,
e ao promover rodas de conversa e reflexdes conjuntas, os/as participantes puderam se conectar
com suas memorias de uma maneira significativa, contribuindo para o enriquecimento de suas
experiéncias artisticas e pessoais.

A interacdo constante entre os conhecimentos individuais e coletivos, aliada a troca
de experiéncias e aprendizagens colaborativas, fortaleceu o vinculo entre eles/as e o processo

de aprendizagem. O fazer artistico foi fundamental para a construcdo de significados e para o
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fortalecimento da identidade desses/as alunos, permitindo-lhes transcender suas vivéncias e desafios
cotidianos.

Nessa etapa serd o momento de revisitar os audios das rodas de conversas para através do
didlogo com os/as estudantes buscar compreender a pergunta norteadora. Visto que na produgdo do
CIN ¢ possivel perceber que as memorias desempenham um papel importante no processo de criagao
artistica. Sendo que as fotos (imagens disparadoras) e os trabalhos dos artistas trouxeram a tona
memorias € emogdes estimulando a vontade de produzir de maneira intensa. O processo artistico
permitiu se conectarem com suas memdrias e desta forma, suas colagens tiveram um significado pessoal
e emocional o que permitiu uma conexao consigo mesmos de uma maneira Unica, transformando suas
experiéncias de maneira singular.

Pormeiodestainvestigacdo aexpectativa € contribuir para o aprofundamento do entendimento
sobre como as memorias podem potencializar experimentagdes com o fazer artistico nas aulas de
artes visuais com estudantes da EJA, além de possibilitar uma pratica pedagdgica mais sensivel
as necessidades individuais dos/as estudantes. Compreender como as memorias podem evocar
percepcdes passadas, levando o sujeito a analisar as experiéncias do presente (Bergson, 1999)
estimulam o fazer artistico e a reflexao critica viabilizando a cria¢do de abordagens metodologicas

no campo das Artes Visuais.
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Resumo

O presente artigo possui como tema a arte contemporanea, como o multiculturalismo esté relacionada
a mesma e as possibilidades metodologias para se trabalhar o contetido com a finalidade de construir
uma aprendizagem significativa. Partimos da ideia de que a arte contemporanea pode ser trabalhada
no ensino fundamental com criancgas na faixa etdria 6 a 7 anos de idade. Utilizamos a pesquisa
bibliografica com base em autores como Barbosa (1998), Vygotsky (1991), Piaget (1999), Pereira
(2014), Blass (2017), Bulhdes (2017), Silva (2014).

Palavras-chave: arte contemporanea; Aprendizagem significativa; ensino fundamental.

CONTEMPORARY ART IN ELEMENTARY SCHOOL: POSSIBILITIES OF
METHODOLOGICAL PROPOSALS

Abstract

The present article addresses the theme of contemporary art, its connection to multiculturalism, and
potential methodologies for teaching its content with the aim of constructing meaningful learning. We
begin with the idea that contemporary art can be addressed in elementary education with children
aged 6 to 7. We conducted a literature review based on authors such as Barbosa (1998), Vygotsky
(1991), Piaget (1999), Pereira (2014), Blass (2017), Bulhdes (2017), Silva (2014).

Keywords: contemporary art; meaningful learning; elementary education.

Introducio

Ao lidar com estudantes da educagdo basica, especialmente na faixa etaria de 6 a 7 anos,
notamos sua notavel criatividade, evidenciada pelo florescimento do imaginario e da liberdade de
ideias. Com mais de vinte anos de experiéncia em sala de aula, surge a pergunta recorrente: seria
possivel introduzir a arte contemporanea nessa faixa etaria? Quais metodologias poderiam ser
empregadas? Como utilizar a diversidade cultural presente na sala de aula como um meio de expressao

artistica? Foi a partir desses questionamentos que surgiu a ideia para a pesquisa apresentada aqui.

! Instituto Federal de Goias - ProfArtes
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A arte contempordnea estd intrinsecamente ligada ao multiculturalismo, pois incorpora
diferentes perspectivas e expressodes culturais de diversas partes do mundo. O multiculturalismo ¢
uma abordagem que valoriza a diversidade cultural, reconhecendo a importancia de incluir diversas
vozes e perspectivas.

A relacdo da arte contemporanea com a globalizacdo € notavel, pois fortalece os lagos entre
culturas diversas, dissemina ideias, influéncias e tendéncias artisticas globalmente. A globalizacao
também eleva a importancia das questdes sociais, politicas e culturais na arte contemporanea. Muitos
artistas contemporaneos exploram temas como imigra¢do, desigualdade econdmica e direitos dos
refugiados, relacionados a um mundo cada vez mais globalizado.

A arte contemporanea desempenha um papel crucial nas artes visuais, comunicando uma
compreensdo ampla e atualizada da relacdo entre arte e nosso ambiente de vida. Ao incorporar a
arte contemporanea no ensino, especialmente no ensino fundamental, buscamos formar cidaddos
conscientes, criticos e reflexivos. Isso desenvolve habilidades nos estudantes, como interpretacao,
criatividade e uma visdo de mundo mais ampla, entre outras. Portanto, iniciar esse trabalho mais cedo
proporciona uma aprendizagem mais significativa.

O presente trabalho fundamenta-se em uma pesquisa bibliografica, utilizando autores como
Barbosa (1998), Blass (2017), Bulhdes (2017), Silva (2014), Vygotsky (1991), Piaget (1971) e
Pereira (2014). Ele esta dividido em dois capitulos, sendo o primeiro dedicado a relagio entre arte
contemporanea ¢ multiculturalismo, e o segundo abordando a utiliza¢ao de artistas contemporaneos
para ensinar arte contemporanea a alunos na faixa etaria de 6 a 7 anos, destacando como isso pode

proporcionar uma aprendizagem significativa.

Arte contemporanea e o multiculturalismo

Desde os tempos mais remotos, a humanidade recorre a arte para expressar suas experiéncias,
como evidenciado pelas representacdes deixadas ao longo da historia. Um exemplo notavel é o uso da
pintura em cavernas pelos homens na pré-historia para retratar seu modo de vida.

Conforme Anna Mae Barbosa (1998) destaca, utilizamos a arte como um meio simbolico para
representar diversos aspectos de nossa identidade espiritual, material, intelectual e emocional. Ela
¢ uma expressao de nossa forma de viver, assim como de nossos valores, tradigdes e crengas. Dessa
maneira, a arte esta intrinsecamente ligada a nossa esséncia, podendo se manifestar por meio da danca,
musica, teatro, imagens, entre outras formas artisticas.

De acordo com SEIDEL (2016, n.p.):

A arte contemporanea ¢ definida como a arte da rebeldia, da vontade de surpreender, da
busca pela originalidade a qualquer prego. As manifestagdes artisticas ocorrem devido a uma
necessidade do ser humano de ordenar e dar sentido a sua experiéncia e visao de mundo e que
todo ser humano, de qualquer cultura, idade, sexo e nivel social € capaz de criar, produzir e
maravilhar-se com a arte.
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Segundo o autor, a arte contemporanea se caracteriza por sua liberdade e falta de amarras a
regras ou ideias preestabelecidas, revelando-se, de certa forma, rebelde. Constantemente em busca de
quebrar as limitacdes impostas pela sociedade, essa forma de expressao artistica valoriza a novidade
e o surpreendente, baseando-se na crenca de que todos os individuos possuem a capacidade de
produgzir, criar, inventar e ir além do que lhes ¢ apresentado, promovendo a inovagao e a visualizag@o
de maravilhas.

O artista contemporaneo procura enxergar o mundo de maneira unica, adotando uma
perspectiva que abrange tudo ao seu redor. Essa visdo ndo conhece limita¢des de idade, sexo ou status
social, transcendendo as barreiras estabelecidas pela sociedade. Ao permitir uma andlise critica do
entorno, passamos a perceber e refletir sobre aspectos que frequentemente escapam a nossa atencao
ou até mesmo ao nosso conhecimento. Assim, ao realizar uma leitura do mundo ao qual pertencemos,

contribuimos para a construgdo de nossa propria historia e para a historia global.

A arte contemporanea nos permite ver o mundo de outra forma, com outros olhos, faz com
que captamos as coisas que estdo ao nosso redor, e esse ver significa conhecer, e portanto,
entender, pensar e repensar o que vemos, para assim fazermos uma leitura critica do mundo
em que fazemos parte, onde pode-mos deixar marcas para contribuir com a historia. (SEIDEL,
2016, n. p.)

Segundo SEIDEL (2016), a arte contemporanea tem o poder de transportar o espectador para
uma jornada através da producdo artistica do artista, procurando estabelecer uma conexao entre o
que ¢ apresentado ¢ uma reflexdo abrangente sobre o ambiente circundante. O objetivo ¢ romper
com a apatia, com a aliena¢ao do individuo em relagdo ao mundo. A intengdo ¢ abalar o espectador,
guiando-o para uma compreensao mais profunda do mundo que o cerca, para que possa posicionar-se

e expressar sua visdo desse mundo ao qual pertence.

A arte contemporanea nos leva a viajar através das cores e formas que nos rodeiam,
representando a nossa atualidade de forma que o espectador interprete das mais variadas
formas, acompanhando o homem e sua historia em manifes- tagdes que refletem o contexto
social do momento em que ele estd inserido. (SEIDEL, 2016, n. p.)

J4

A arte contemporanea distingue-se consideravelmente do que ¢ considerado ‘“normal”,
frequentemente provocando questionamentos sobre se a obra apresentada pode ser verdadeiramente
considerada uma obra de arte. No entanto, esse € precisamente o proposito: escapar da monotonia,
desafiar o que ¢ apresentado e constantemente questionar o significado de tudo, buscando sempre
desafiar as verdades impostas. Dessa forma, sdo abertas portas para diversas formas de perceber o
objeto artistico.

A frase que predomina na arte contemporanea ¢: isso ¢ arte? A propria arte divida de si
mesma, questiona o visivel, interroga seu significado ¢ sua condi¢do no mundo, rejeitando a

verdade absoluta. Ndo existe mais uma verdade verdadeira, o que predomina ¢ a relatividade
de conceitos, permitindo multiplos resul- tados artisticos. (SEIDEL, 2016, n. p.)
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A esséncia da arte contemporanea reside na sua marcante diversidade, pois, conforme
afirmado por SEIDEL (2016), a producao de uma obra contemporanea pode envolver uma ampla
variedade de estilos, técnicas e movimentos. Atualmente, as categorias artisticas ndo estdo
rigidamente definidas, e esse aspecto ndo ¢ encarado com tanta seriedade nos dias de hoje. Nao ha
mais a necessidade de se restringir a pincéis e tintas; ¢ possivel utilizar qualquer tipo de material,
tangivel ou ndo. A arte contemporanea ¢ desprovida de regras e preceitos, buscando ultrapassar o

conceito tradicional do “normal”.

Arte contemporanea ¢ formada através de diferentes estilos, técnicas e movimentos. A
“diversidade” ¢ a palavra chave para descrever as expressdes da arte contemporanea. As
categorias artisticas ndo sdo mais levadas tdo a sério. Ja ndo se sabe ao certo como classificar
uma obra. Para produzir uma obra de arte, ja ndo € necessario usar apenas pincéis e tintas, na
arte contemporanea qual- quer material pode ser considerado parte de uma obra, inclusive
acdes e pensamentos. (SEIDEL, 2016, n. p.)

Ao longo dos séculos, a humanidade recorreu a uma ampla gama de recursos para expressar
sua arte. No entanto, a partir do século XX, observamos um aumento significativo na diversidade
de conhecimentos, impulsionado pelo desenvolvimento tecnologico que exerceu uma influéncia
relevante na sociedade. Esse avanco tecnoldgico tem revelado cada vez mais uma diversidade cultural
que impacta diretamente o processo criativo na arte.

...ao se ver confrontado com a variedade dos locais de cultura, com a diversidade das obras, com
profusdo de revistas, aniincios, catdlogos, o publico se sente, no minimo, desnorteado diante
da arte contemporanea. Mesmo o espectador mais disposto e preparado para o entendimento

da arte hoje parece, muitas vezes, perdido diante desse mundo de informagdes. (BLASS, p.
11, 2017)

Com a globalizagao, a acessibilidade auma ampla variedade de conhecimentos provenientes de diversas
culturas tornou-se mais aberta a um niimero maior de pessoas. Os recursos tecnologicos democratizaram
ainda mais a sociedade, inundando-a com uma sobrecarga de informagdes por meio de revistas, anuncios,
catalogos, entre outros. A sociedade, assim, tornou-se multiculturalista, onde varias culturas coexistem em um
mesmo grupo de pessoas, formando a identidade de cada individuo nesse mundo globalizado pela tecnologia
e pela facilidade de locomogao territorial, impulsionado pelo sistema econdmico que busca homogeneizar a
sociedade. Nesse contexto, as caracteristicas individuais muitas vezes se perdem.

Observamos, entdo, um mundo mais capitalista, onde o poder aquisitivo exerce uma influéncia
significativa no estilo de vida das pessoas. A forma de produ¢do prioriza a fabricagdo em massa,
deslocando cada vez mais as producdes individuais com caracteristicas proprias. Isso acaba por
influenciar as migragdes, tanto regionais quanto nacionais, resultando em cidades altamente populosas
e com uma profusao de culturas que impactam no processo criativo do individuo. Essas diferengas, por

vezes, sao percebidas de maneira negativa.

...os deslocamentos espaciais, possibilitados pelo avango das novas tecnologias que se operam
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atualmente, estabelecem modernas dindmicas no sistema das artes, restaurando a aura da
obra de arte na sua circulagido. (BULHOES, 2017, p. 04)

Conforme Bulhdes (2017) destaca, com o avango tecnoldgico, a disseminagao do conhecimento
passou a ter uma dinadmica renovada, permitindo a democratizacdo do acesso a obras artisticas sem
distin¢do de classes, racas, orientacdo sexual ou religido. Dessamaneira,a visdo artistica esta disponivel
para todos que a buscam. Portanto, uma pessoa pode afirmar que, ao pesquisar na internet uma obra de
arte, como a pintura da Mona Lisa de Leonardo Da Vinci, certamente tera diante de si a representagao
da mesma em uma tela de computador ou na internet. Em outras palavras, o acesso a arte torna-se

independente do contexto individual.

A sacralizacdo na arte contemporanea se realiza no proprio circuito de exposigdes, onde se
articulam mercado e institui¢des. O significado social da arte se torna muito mais complexo,
pois ¢ perpassado por diferentes instancias de legitimacdo. (BULHOES, p. 04, 2017)

Atualmente, observamos que, diante de uma ampla gama de opgdes, o publico frequentemente
se sente desorientado nesse cenario. Mesmo com acesso a diversas informacoes e vasto conhecimento
cultural, a variedade existente pode fazer com que o espectador, por mais disponivel que esteja para
apreciar uma obra de arte contemporanea, se sinta perdido. A questdo que surge €: o que exatamente

podemos definir como arte contemporanea? Conforme afirmacao de BLASS:

A arte contemporanea ¢ um terreno de fronteiras elasticas que acolhe tantos tipos de
manifestacdes e que, por vezes, perde seu contorno. O que muitas vezes nao tem seu lugar
em seu campo de origem, acha seu lugar na arte contemporanea pelo experimentalismo, pela
subversdo da linguagem ou por seu hibridismo. Tanto que j& ndo faz sentido o termo artes
plasticas ou mesmo artes visuais. O termo arte contemporanea abarca este sentido ampliado
das diversas linguagens sem contorno, tingidas umas nas outras. (BLASS, p. 17, 2017)

Segundo o autor mencionado, a arte contemporanea transcende fronteiras, ultrapassa
ideologias e transcende o tempo. Ela se consolida por meio de experiéncias, da fusdo de ideias e da
liberdade para expressar opinides, emogdes € modos de pensar a sociedade. Em outras palavras, ¢
uma forma de arte que se liberta de conceitos unicos, de palavras isoladas e vai além do significado

original do artista.

A arte contemporanea pode evocar diversos sentimentos, como apreciagao pela diversidade
e criatividade presentes em suas obras, mas também sentimentos de dificil compreensdo diante de
algumas produgdes dos artistas contemporaneos. Uma obra de arte contemporanea pode dar origem a
debates sobre a mensagem a ser transmitida, especialmente quando aborda temas sociais, politicos e
tecnologicos, levando o publico a refletir sobre o que lhe ¢ apresentado.

E crucial destacar que o multiculturalismo esta presente em todos os segmentos sociais, sendo
o meio educacional um exemplo da diversidade cultural existente em nossa sociedade. Seguindo

a perspectiva de Tomaz Tadeu (2014) e adotando uma postura de conivéncia com a tolerancia e o
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respeito, podemos perder a oportunidade de questionar a estrutura de exclusdo presente na sociedade
a qual pertencemos. Em vez de apenas tolerar e respeitar, deveriamos questionar o motivo de tais
atitudes, iniciando essa reflexdo no contexto escolar.

A arte contemporanea, com toda a sua liberdade de expressao, torna-se um meio para manifestar
nossa indignacdo em relagdo a tais temas, demonstrando que, por meio da arte, podemos exigir e
expressar nossos anseios, medos, tristezas e amor. A escola ¢ o local ideal para iniciar essa jornada,

por meio de metodologias que incentivem os alunos a refletir, analisar e expressar suas ideias.

Nao podemos abordar o multiculturalismo em educagdo simplesmente como uma questao de
tolerancia e respeito para com a diversidade cultural. Por mais edificantes e desejaveis que
possam parecer, esses nobres sentimentos impedem que vejamos a identidade e diferenga
como processos de produgdo social, como processos que envolvem relagdes de poder.
(SILVA, p. 96, 2014)

O atual mundo capitalista em que vivemos ¢ caracterizado por uma diversidade cultural
abundante, tornando-se ainda mais evidente dentro do ambiente escolar. Diante dessa ampla variedade
cultural, surge a questdo de como devemos nos comportar nesse contexto escolar. A politica nacional,
de maneira superficial, sugere a ado¢do de um comportamento pautado pelo respeito e tolerancia.

O texto “Identidade e diferenga” de Tomaz Tadeu (2014) promove um debate em que o autor
reflete sobre a visdo de apenas respeitar e tolerar, indicando que essa abordagem contribui para a
exclusio do individuo na sociedade. E crucial buscar a origem dessa estrutura de exclusio baseada
em identidade e diferenca, profundamente enraizada em nosso meio social.

Por meio deste trabalho no contexto escolar, propomos questionar situagdes de exclusdo,
como o racismo, diferengas de classe, identidade sexual, entre outros pontos que persistem em
nossa sociedade. Essa abordagem educacional pode transformar nosso meio social, tornando-o mais
igualitario e democratico, onde todos contribuem com ideias e reflexdes, visando uma sociedade mais
justa e priorizando o individuo como ser humano.

Como seres que buscam relacionamento com outros individuos, ndo vivemos isoladamente
e dependemos do meio social. Portanto, ¢ fundamental desenvolver uma sociedade critica, reflexiva
e igualitaria, que aceite todos os individuos, independentemente de crenca, raga, orientacdo sexual,
valorizando cada pessoa e promovendo verdadeiramente uma sociedade humana.

Para alcancar tais objetivos, € necessario atravessar os meios educacionais e desenvolver nos

alunos uma perspectiva de consideracio ao proximo, buscando assim uma sociedade mais justa.

Trabalhando a arte contemporanea no 1° ano do ensino fundamental

Piaget (1999, p. 59-62) propde que o individuo atravessa diversas fases de desenvolvimento,
cada uma com caracteristicas proprias para a aquisicdo de conheci- mento. Sua pesquisa representou
uma conquista significativa para a educagdo, permitindo que os professores planejem e definam

metodologias mais adequadas para a faixa etaria das criangas. Segundo Piaget (1999, p. 59-62), o
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desenvolvimento do individuo ¢ fundamentado na ideia de que as pessoas constroem sua propria
compreensdo do mundo por meio de experiéncias e interagdes com o ambiente.

Outro autor que compartilha a perspectiva de que o ambiente exerce forte influén- ciano processo
de ensino-aprendizagem ¢ Vygotsky, cuja teoria socio-historica e cultural destaca a importancia da
aprendizagem social e cultural no desenvolvimento individual. Para Vygotsky, a intera¢do social ¢
essencial para o desenvolvimento cognitivo, e a aprendizagem ¢ um processo ativo e social. Ele
argumenta que o desenvolvimento ¢ influenciado pela cultura e pelo contexto historico, enfatizando
que as criangas aprendem as normas e valores da sociedade por meio da linguagem e da cultura.
Portanto, a Arte desempenha um papel crucial nesse processo de desenvolvimento cognitivo.

Piaget (1999, p. 59-62) destaca que as criangas, na faixa etaria entre 2 a 7 anos, encontram-se
na fase pré-operatoria, na qual comegam a utilizar simbolos para representar objetos e eventos. Além
disso, desenvolvem uma compreensao mais complexa de conceitos como tempo, espago e quantidade.

Com base na Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo 9394/96, as criancas, com idade média
de 6 anos, devem estar cursando o 1° ano do ensino fundamental, sendo este o foco principal a partir
deste ponto. O ensino fundamental abrange as turmas do 1° ao 5° ano, considerados os anos iniciais,
enquanto as turmas do 6° ao 9° ano sdo os anos finais. Nesse periodo, os alunos devem ser alfabetizados
e capazes de desenvolver autonomia para compreender e atuar como protagonistas, objetivando tornar-

se cida- daos conscientes, reflexivos e democraticos na sociedade.

Os artistas contemporaneos, como em toda a historia, mostram através de sua arte o pensamento
de determinada época, requisitando uma nova forma de representagdo dos problemas
atuais, ela ¢ bem diversificada e ampla em todos os aspectos; caracteriza-se por uma liga¢do
estratégica com as transformagdes politicas e sociais de nossa época. (SEIDEL, 2016, n.p.)

Existem varias agdes metodoldgicas para se trabalhar a arte contemporanea no 1° ano do
ensino fundamental, uma possivel abordagem ¢ utilizar obras de arte contemporanea como inspiragao

para atividades criativas e de expressao.

Por exemplo:

* Os alunos podem ser convidados a observar e descrever, de forma interpretativa, uma obra

de arte contemporanea, e depois criar sua propria obra com base na que observou.

* Outra opgdo ¢ usar obras contemporaneas como ponto de partida para se discutir e debater
temas como cultura, sociedade e meio ambiente, além disso, os professores com tais

metodologias podem desenvolver habilidade como observacado, analise e interpretacao.

* Lembrando que cada metodologia escolhida deve ser adaptada a faixa etaria das criangas

com qual vai ser trabalhado.
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Os diferentes apelos visuais interferem na compreensdo que se tem sobre o cotidiano e
contribuem para formular idéias sobre lugares, culturas, acontecimentos. Nosso dia a dia
esta povoado de imagens da midia, formas de propaganda, folhetos explicativos, fotografias,
imagens da internet, jornais, enfim, hda um numero muito grande de formas visuais. Todas
essas formas correspondem a maneiras de interpretar o mundo. Sdo maneiras de integrar
ao tempo e ao espaco. As imagens postas em jogo no cotidiano instauram a necessidade de
interpretacdo, isso porque sao formas de integrar ao tempo e a espago. As imagens postas em
jogo no cotidiano instauram a necessidade de interpretagdo, isso porque sdo formas criadas a
partir de certa cultura, dentro de uma ideologia, ou seja, ndo sao neutras. (PEREIRA, p. 07,
2014)

Conforme PEREIRA (2014) destaca, nosso cotidiano esta saturado por diversos estimulos
visuais que moldam nossas ideias sobre praticamente tudo ao nosso redor. Essas imagens podem
se manifestar por meio de varias plataformas mididticas, como propagandas, fotografias, panfletos,
imagens na internet, entre outros, ou seja, em todas as experiéncias que vivenciamos na sociedade.
Dessa maneira, somos influenciados na forma como interpretamos o nosso mundo, utilizando esse
recurso para integrar espago e tempo.

A influéncia dessas imagens na interpretagdao que temos do mundo nao € neutra; elas carregam
consigo uma determinada cultura ou ideologia, sendo apresentadas de maneira a buscar alcancar

objetivos especificos. De certa forma, essas imagens refletem o retrato de uma sociedade capitalista.

A arte € parte material da cultura. Esta submetida ao conjunto de valores sociais criados em
torno de fazeres cotidianos. Sendo assim, o artista se vale da matéria-prima que lhe impregna
as concepgdes sobre si e sobre o outro. A arte cria sentidos para ler o cotidiano, apresenta
maneiras se superar o comum e aprofundar-se nas idéias sobre o convivio social. Ela ¢ uma
possibilidade de criar sentidos ao ja posto, de transcender a realidade, abrindo frestas para
a imaginacdo criadora. Essa magnifica capacidade humana permite alterar o cotidiano ou,
pelo menos, encontrar espacos para compreender de outra maneira a realidade que nos cerca.
PEREIRA, p. 07, 2014)

Segundo a autora, a arte desempenha um papel crucial na cultura, pois esta in- trinsecamente
ligada a um conjunto de valores que permeiam a vida cotidiana do artista. Dessa forma, a obra de
arte utiliza-se da matéria-prima impregnada ndo apenas no proprio “eu” do artista, mas também
naquilo que estd internalizado no “outro”. Por meio de sua obra, o artista expressa sua criagdo ao
interpretar o cotidiano, utilizando recursos para transcender o comum e explorar a profundidade de
suas concepgoes vivenciadas no convivio social.

A arte proporciona uma via para expressar emogdes e criar possibilidades de superar
barreiras, incentivando o individuo a ir além do que lhe ¢ apresentado, a imaginar, criar € sonhar.
O ser humano, dotado da capacidade de superar expectativas, torna-se capaz de efetuar mudancas
em seu meio social e cotidiano, buscando brechas na realidade em que vive para transforma-la,

compreendé-la e interpreta-la.
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A criagdo artistica, muitas vezes, tem sua origem no cotidiano, visando altera-lo e, através
da criatividade, retratar o ambiente circundante. Ao apreciar tal criacdo, busca-se interpretar e

compreender as emogdes que o artista quis transmitir no momento da concepg¢ao da obra.

Ao criar uma determinada obra, o artista se vale da matéria construida socialmente. Como
parte da cultura, a arte ¢ a maneira de indicar os caminhos poéticos trilhados por aquele
grupo. Criar uma obra vai além da linguagem (desenho, pintura, escultura), vai além do
dominio técnico, porque criar uma forma de- manda reflexdo, conhecimento sobre o objeto.
Além disso, a obra de arte comu- nica idéias. (PEREIRA, 2014, p. 07)

Os eventos sociais sdo frequentemente explorados em diversas obras de artistas, sendo
um recurso que possibilita ao espectador refletir sobre os problemas enfrentados pela sociedade.
Constitui-se como um meio pelo qual o apreciador da obra artistica ¢ conduzido a sentir que o artista
estd apresentando uma questdo digna de analise, instigando a necessidade de mudanca e revisao de
tais situacoes.

Conforme afirmado pela autora, ao criar uma obra artistica, ndo se trata apenas da aplicagdo de
uma técnica, independentemente da escolhida. O artista, ao criar, busca internamente uma reflexdo e
um aprofundamento no conhecimento sobre o tema a ser abordado. Por meio de sua criagao, o artista
procura comunicar ao espectador seus conceitos culturais e o caminho poético trilhado pelo grupo ao
qual pertence.

A arte capacita o individuo a desenvolver habilidades como criatividade, interpre- tagao,
imaginagdo, autonomia, pensamento critico e trabalho colaborativo, além de promover uma
compreensdo mais ampla em relagdo a diversidade em todos os aspectos. Em resumo, quando a
disciplina de arte ¢ abordada de maneira apropriada, ela proporciona beneficios significativos para
os alunos e a sociedade como um todo, contribuindo para a formagao de cidadaos conscientes de seu

papel na sociedade de maneira mais abrangente.

A criacdo, na sala de aula, parte de diferentes demandas, articuladas na confluéncia de
saberes: dos alunos, professores, da sociedade, da tradi¢do. Significa que ao criar, os limites
ndo sdo rigidos entre aquilo que um aluno sabe, as sugestdes do colega, as intervengdes
do professor, o que foi visto na televisdo, a historia ouvida da av6. Tudo contribui para a
criagdo. Os processos criativos da sala de aula sdo articulagGes entre saberes historicamente
construidos dentro de determinada cultura. (PEREIRA, p. 09, 2014)

Para abordar a arte em sala de aula, ¢ imperativo, de acordo com a autora, transcender a
simples exploragio técnica. E necessario adotar uma abordagem que parta de diversas perspectivas,
estimulando a criagdo sem imposicao de limites rigidos sobre os conhecimentos dos alunos. A criagao
artistica pode emergir de sugestoes de colegas, historias vivenciadas ou imaginadas no contexto
familiar, ou seja, a partir das experiéncias do aluno com a familia, professores e colegas, tudo o que
integra sua vivéncia. A formagao desse individuo serd influenciada por sua cultura e pelo que lhe ¢

apresentado pela sociedade.
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Vivemos em um mundo caracterizado pela diversidade, e essa diversidade cultural ¢ evidente
de maneira clara dentro da escola. A presenca de varias pessoas com formas distintas de falar,
pensamentos diversos, personalidades Unicas e culturas diferentes torna o ambiente educacional
singular. Com a diversidade de conhecimentos, novas identidades, conceitos e visdes de mundo sao
formados. Esses conhecimentos, de certa forma, se entrelacam e contribuem para a defini¢do de novos

significados em relacdo ao que € apresentado.

Os alunos que recebemos na escola podem pertencer a diferentes culturas
simultaneamente e, por isso, suas identidades sdo construidas a partir de diversos
entrelagamentos. Quando estdo na sala de aula, ndo abandonam essas confluéncias, mas
as utilizam como forma de atribuir sentido ao conhecimento. (PEREIRA, 2014, p. 09)

Dentro da sala de aula, a liberdade experimentada pelo aluno oferece uma variedade de recursos

criativos, tornando o ensino da arte contemporanea altamente adequado nesse contexto educacional.

Para os alunos do 1° ano do ensino fundamental, com uma média de 6 anos de idade, alguns
artistas contemporaneos podem ser explorados. Um exemplo ¢ o artista brasileiro Hélio Oiticica, cujas
obras incorporam cores vibrantes e formas geométricas, sendo facilmente compreendidas pelos
alunos. Suas criacdes utilizam materiais proximos a vivéncia dos alunos, proporcionando um grande
recurso para atividades artisticas.

Outro artista que pode ser utilizado como ponto de partida é o norte-americano Andy
Goldsworthy. Ele utiliza recursos provenientes da natureza em suas obras, como galhos, folhas, gelo e
pedras, aproveitando o que a natureza oferece. Além disso, ele também utiliza a fotografia como meio
para expor suas criagoes.

O artista norte-americano Keith Haring concentra-se em ilustragdes e desenhos, elemen- tos
essenciais no cotidiano das criangas do 1° ano, podendo servir como ponto de partida para explorar a
arte contemporanea com esse grupo.

Considerando que a tecnologia faz parte da vida dessas criancas, muitas das quais ja estdo
familiarizadas com o cenario tecnologico antes mesmo de aprenderem a ler e escrever, o casal
brasileiro de artistas contemporaneos Gisela Mota e Leandro Lima é uma opgdo relevante. Eles
exploram a tecnologia audiovisual, programacao e até mesmo sensores em suas obras, buscando uma
interagdo entre a obra e o publico.

O trabalho com as obras destes artistas s3o apenas sugestdes de trazer a arte para dentro da
sala de aula obras contemporanea, de artistas contemporaneos e a partir deste cenario trabalhar com as

criangas proporias criagdes em arte.

Consideracoes finais
A presenca da arte contemporanea tem crescido significativamente, abrangendo uma
diversidade de estilos, técnicas e temas que refletem a multiplicidade cultural global. Inumeros artistas

contemporaneos exploram questdes sociais, politicas e culturais, incluindo aspectos relacionados a
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diversidade, como identidade, género e raca. A arte contemporanea tornou-se uma forma expressiva e
representativa crucial para artistas de diversas origens.

A globalizacdo contribui para a natureza global da arte contemporanea, promovendo
colaboragdes e inspiragdes entre artistas de diferentes paises e culturas. Além disso, a globalizacao
facilitou o acesso a arte contemporanea, permitindo que criangas ao redor do mundo visualizem e
interajam com obras de arte provenientes de diversas culturas.

O ensino da arte contemporanea para alunos do 1° ano do ensino fundamental, especialmente para
criangas de 6 a 7 anos, proporciona uma compreensao de que a arte ¢ uma forma poderosa e relevante de
expressao, capaz de abordar questdes sociais, politicas e culturais contemporaneas. Essa abordagem nao
apenas auxilia os alunos no desenvolvimento do pensamento critico e criativo, mas também os orienta
na compreensdo da diversidade cultural, enxergando a arte como um reflexo da sociedade.

A inclusdo da arte contemporanea nas aulas de artes visuais permite que os alunos percebam
a constante evolucdo da arte e compreendam que as técnicas e midias artisticas estdo em constante
transformagao. Isso estimula a criatividade dos alunos e fomenta o desenvolvimento de suas proprias
habilidades artisticas. Além disso, o ensino da arte contemporanea auxilia os alunos a aprimorar suas
habilidades de comunicacdo e expressao, tanto verbal quanto visualmente.

Em suma, a integracdo da arte contemporanea na educagdo artistica proporciona aos alunos
o desenvolvimento da capacidade de compreender, apreciar a arte de outras culturas e expandir sua

compreensdo do mundo e de si mesmos.
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DIDATICAS E PRATICAS EM EDUCACAO MUSICAL NA REGIAO
METROPOLITANA DE GOIANIA

Eliton Perpetuo Rosa Pereira’

elitonpeieiia@gmail.com
Resumo

O objetivo dessa pesquisa ¢ compreender o contexto sociocultural e pedagogico do ensino de musica
em Goiania, envolvendo a identificacdo das concepgdes e das praticas educativasmusicais escolares
da regido metropolitana da capital, e isto pelo ponto de vista dos agentesparticipantes e da sociedade
implicada. O estudo envolve parte tedrica sobre fundamentos da educagao musical, estudo das didaticas
musicais e estudo sobre a producgdo cientifica queinvestiga as praticas e as concepcdes dos agentes
educativos musicais. Nas pesquisas de campo sdo empregados estudos descritivos e diagnosticos com
questionarios e entrevistas em determinados contextos de ensino de musica, com énfase no contexto da
educagdo basica. Também sdo desenvolvidas pesquisas multidimensionais, etnograficas e pesquisas
participantes por parte dos estudantes envolvidos no contexto da aplicagcdo de propostas ou recursos
pedagogico-musicais. Os resultados sdo apresentados em forma de diagndsticos socioculturais e
pedagogicos, produtos, propostas e projetos educacionais.

Palavras-chave: Educagcdo Musical; Pratica pedagogica; Goiania.

Abstract

The aim of this research is to understand the socio-cultural and pedagogical context of music teaching
in Goiania, involving the identification of the conceptions and practices of school music education
in the metropolitan region of the capital, from the point of view of the participating agents and
the society involved. The study involves a theoretical part on the foundations of music education,
a study of music didactics and a study of scientific production that investigates the practices and
conceptions of music education agents. Field research involves descriptive and diagnostic studies
using questionnaires and interviews in specific music teaching contexts, with an emphasis on basic
education. Multidimensional, ethnographic and participant research is also carried out by the students
involved in the application of pedagogical-musical proposals or resources. The results are presented
in the form of socio-cultural and pedagogical diagnoses, products, proposals and educational projects.

Keywords: Music education; Pedagogical practice; Goiania.

Introducio
O objetivo geral desta pesquisa ¢ compreender concepgdes e praticas de ensino de musica

na regido metropolitana de Goidnia pelo ponto de vista dos agentes participantes e da sociedade

! Instituto Federal De Goias
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implicada. Entre os objetivos especificos, podemos listar:

a) Compreender os fundamentos da educacao musical, as diferentes abordagens didaticas

musicais;

b) Revisar a producdo cientifica que investiga as praticas e as concepcdes dos agentes

educativos musicais;

c) Identificar as praticas pedagogicas em musica nos diferentes contextos de aprendizagem,
tendo como foco: concepgdes, didaticas, praticas, curriculo, metodologias de ensino,

repertorios e conteudo;

d) Testar possibilidades metodologicas inovadoras de ensino de musica em contextos

escolares diversificados;

e) Analisar como os estudantes, professores e comunidade escolar se relacionam com as

praticas educativas musicais escolares;

f) Analisar como os processos de ensino-aprendizado sdo percebidos pelos agentes

participantes, € como poderiam ser potencializados;

g) Conhecer e refletir sobre as possibilidades e sentidos do ensino de musica, considerando

o contexto da escola de educagdo basica como foco;

Essa pesquisa abarca investigagdes tedricas e praticas. A parte tedrica envolve investigacdes
sobre fundamentos da educacdo musical, sobre as didaticas musicais (concepc¢des pedagodgico-
musicais) e estudo sobre a produgdo cientifica que investiga concepgdes e praticas dos agentes
educativos. Estes estudos tém por base os trabalhos preliminares de Pereira (2019a, 2019b, 2020a,
2020b).

Para a parte da pesquisa de campo, consideramos as contribui¢cdes de Prass (1989), Corte
Real (2006) e Tramonte (1996), que investigaram as praticas culturais com destaque para as culturas
educativas, suas origens, o lugar das linguagens artisticas, os processos educativos e categorias
socioculturais. A partir desses autores ¢ possivel verificar a relevancia de contar ou de construir as
historias dos sujeitos e dos grupos culturais. Estas estruturas investigativas apresentam significativas
contribuicdes da Metodologia Etnografica que, além de possibilitar essa constru¢do historica,
também ressalta caracteristicas singulares de cada cultura. Os pesquisadores analisam o papel das
linguagens artisticas incluindo a andlise dos processos educativos, e ainda: historia das etnias —
dos povos e de grupos especificos; pedagogias — suas praticas e concepgdes, praticas pedagdgicas
especificamente ligadas as artes; praticas culturais; relagdes macroecondmicas; relagdes entre pares;
relacdes com a arte. Ainda comparecem categorias de analise advindas da Antropologia, Sociologia e

do Materialismo-Historico-Dialético.
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Nas pesquisas de campo sdo empregados estudos descritivos e diagndsticos com questionarios
e entrevistas (BABBIE, 2005, BAUER, 2013) em determinados contextos de ensino de musica, com
énfase nos contextos da educagdo basica. Também sdo desenvolvidas pesquisas de metodologias
Multidimensionais (RODRIGUES; LIMENA, 2006), investigagdes Etnograficas (ANDRE, 2005a)
e ainda, caso sejam necessarios, Estudos de Casos (ANDRE, 2005b) e Pesquisa Participante
(BRANDAO; et al, 1981; DEMO, 1999) por parte dos pesquisadores envolvidos no contexto da
aplicagdo de propostas ou recursos pedagogico-musicais. Em alguns casos € necessario langar mao da
metodologia de pesquisa de desenvolvimento (MATTA; SILVA; BOAVENTURA, 2014; OLIVEIRA;
SANTOS; FLORENCIO, 2019) e/ou pesquisa de intervengio em educagio (DAMIANI, 2012;
DAMIANI et al, 2013).

Oliveira, Santos e Floréncio (2019, p. 41) explicam que “existe uma grande articulagdo entre a
Pesquisa de Desenvolvimento e a geragdo de produtos a serem utilizados na abordagem dos problemas
educacionais”, de modo que se configura em uma proposta que procura responder ao distanciamento

entre a pesquisa educacional e o desenvolvimento do processo de ensino-aprendizagem.

Do inglés “design-based research”, a pesquisa de desenvolvimento refere-se as“investigagoes
que envolvem delineamento, desenvolvimento e avaliagdo de artefatos para serem utilizados
na abordagem de um determinado problema, & medida que se busca compreender/explicar
suas caracteristicas, usos e/ou repercussoes” (Barbosa; Oliveira, 2015). Esse tipo de pesquisa
¢ uma modalidade de estudo cientifico que deve gerar algum produto para dar conta deuma
problematizagdo. Um material didatico ou um software, por exemplo, podem ser o produto
final da pesquisa de desenvolvimento. (OLIVEIRA;SANTOS; FLORENCIO, 2019, p. 40).

Nesse sentido, Damiani et a/ (2013, p. 57) definem as pesquisas de intervencdo emeducacao
como sendo pesquisas que envolvem “o planejamento ¢ a implementacao de interferéncias (mudangas,
inovagdes pedagogicas) — destinadas a produzir avangos, melhorias, nos processos de aprendizagem

dos sujeitos que delas participam — e a posterioravaliagao dos efeitos dessas interferéncias”.

Revisao da Producao cientifica sobre Didatica em Educacio Musical

Um importante e preliminar estudo que abarca este projeto de pesquisa se trata doestudo
de revisdao da producdo cientifica sobre “A Didatica aplicada ao Ensino de Musica no Brasil no
Século XXI”. O estudo possibilita afirmar que a Didatica voltada para o Ensino de Musica no Brasil
no Século XXI vem sofrendo transformacdes de paradigmas quanto as técnicas empregadas para o
ensino, buscando superar progressivamente ametodologia tradicional em que o professor ¢ o foco no
processo de ensino-aprendizageme adotando metodologias que envolve o educando, seu contexto
social e suas experiénciasno processo pedagdgico.

Segundo Fernandes (2014), o planejamento do professor requer um envolvimento multifacetado,

com uma estrutura didatica ampla com alternativas ativas, criativas e contextualizadas para o
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desenvolvimento das habilidades e competéncias do educando. Considerando a aplicabilidade das
metodologias que abordam a necessidade de estimulam o pensar criativo musical do educando, foi
constatado que no inicio deste século os professores de musica enfrentaram dificuldades de implementa-
los, conforme Del-Ben (2002) descreve a pratica de professores de musica no ensino fundamental. A
autora constatou que o dia a dia em sala de aula as professoras ndo aplicaram os pressupostos implicitos
em algumas de suas concepgdes, apoiando mais nos seus proprios arcabougos de conhecimento, porém,
se mostraram abertas a discussao para melhorar a pratica do ensino de musica. Discussdo sobre a
mudanga de atividades meta-musicais (parametros do som, fazer exercicios) para métodos mais efetivos
deve ser conduzidas pelas institui¢des de ensino e os educadores, contribuindo para aprimoramento do
processo de ensino- aprendizagem tanto do educador quanto do educando (MARQUES, 2003).

Ao se pensar em ensinar conteudos ja previamente selecionado, o educador deve se questionar
sobre a natureza desses contetidos e dos objetivos estabelecidos na relagdo ensino-aprendizagem,
construindo assim uma ‘“Pedagogia critica” fundamentada as discussdes epistemoldgicas sobre a
funcdo de suas determinagdes sociais € implicacdes politicas e culturais. Os artigos apresentados no
estudo de revisdo abordam metodologias fundamentadas no construtivismo piagetiano, metodologia
ativas derivada de Piaget que abordam a pratica musical contextualizada na sociedade, uso do corpo
e paisagem sonora para fundamentar as praticas do processo de ensino-aprendizagem tornando-os
maissignificativos.

O texto apresenta os seguintes teoricos: 1. Edgar Willems - trabalha com odesenvolvimento
emocional e musical através da percepcdo auditiva; 2. Murray Schafer —trabalha estratégias para
sensibilizar o ouvido; 3. Keity Swanwick — Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical; 4. John A.
Sloboda — trabalha a performance musical; 5. MaryLouise Serafine — primeira musicista a aplicar os
conceitos de Piaget na educagdo musical; 6. Alda Oliveira - abordagem PONTES, Educagdo Musical
e multiculturalismo; 7. Alfred Schutz - autoanalise em composi¢cao musical; 8. José Alberto Kaplan
— pianistica; 9. LucasCiavatta — trabalha o corpo na musicalizagao, obra O passo; 10. Marisa T. O.
Fonterrada -trabalha praticas criativas em educagao musical).

Outra tendéncia encontrada em dois artigos foi a Educagdo Musical Inclusiva. O primeiro
artigo (JOLY, 2011) indica a educacdo musical especial como uma ferramenta que desperta e amplia
as relacdes com o mundo, embora a formagdo de profissionais musicistas com competéncias e
habilidades para desenvolver a musicalidade neste educados ainda seja escasso. O segundo artigo
(GALVAO; AMUI; ZANINI, 2012)elaborou uma sequéncia didatica que possibilitou e facilitou a
percepcao de alunos surdo,sendo fundamental para romper com os preconceitos a respeito do ensino
de musica e do desenvolvimento da cogni¢ao musical para essa populacdo, além de abrir portas para
a comunicacao entre os mundos das pessoas que ouvem e aquelas que nao ouvem.

Outro aspecto que foi destacado nos estudos foi o crescente uso de tecnologias como

ferramentas na Educacdo Musical. O emprego dessas tecnologias tem se tornado cada vez mais
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essencial para o professor, pois estimula a criatividade, senso critico e a flexibilidade necessario para
a educagdo musica, além de oferecer independéncia e seguranga para integrar ser integrada as praticas
pedagogicas (BORDINI; OLIVEIRA, 2017).

Tais tecnologias também favorecem a pratica musical de forma ltidica, porém o seu uso precisa ser
cuidadoso por parte dos professores, quem deve compreender as vantagens e desvantagens desse recurso
(ALIEL; GOHN, 2012). Por fim, a tematica Educacdo Musical a Distancia também foi abordada em
trés manuscrito. Essa modalidade de ensino ndo era bem aceita, visto que o modo presencial possibilita
melhor interagdo entre os alunos e o professor, facilitando e estimulando de forma direta o processo
de ensino-aprendizagem tanto do professor quanto do aluno. Souza (2000) apresenta os fundamentos
e experiéncia para a formacao de professores de musica a distdncia com focos em ac¢des de apreciagao
musical, e conclui que as produgdes até esse periodo eram amadoras e raramente eficazes.

O segundo artigo (NUNES, 2011) publicado na segunda década do século XXI, apresenta uma
proposta de Musico-Pedagogia, com a finalidade de musicaliza¢do para adultos por meio da voz no
contexto da formacao Ensino a Distancia (EaD). A autora resume esse programa que visa, por meio de
arranjos sociais (universidade, escolas e entidades de apoio), organizar processos formativos coletivos
por meio da voz. Ela vé esserecurso como um recurso facilitador para o ensino-aprendizagem de
adultos.

Ja o ultimo artigo (MATOS, 2020), debate o EaD como o novo “normal” trazido pela pandemia
causada pelo COVID-19. A obrigatoriedade da reestruturacdo das escolhas obrigou a adocdo do
ensino de musica a distancia desafiando tanto o professor com ado¢do de novas metodologias que
prendam o interesse e aten¢ao dos alunos, quanto dos alunos, que tiveram que aprender a estudar
sem supervisdo direta.

Para Matos (2020), esse cendario possibilitou desenvolver experiéncias musicais praticas,
mesmo em um ambiente virtual. Escuta, experimentagdo sonora, pratica coletivae criagdo sdo algumas
das possibilidades compartilhadas e que podem auxiliar e inspirar outras produgdes pedagdgicas no
ensino de musica na educacdo basica. Além disso, o ensino remoto contribui para fomentar novas
estratégias de planejamento e de ensino de musica no contexto virtual, como também dar subsidios
para futuros aprofundamentos sobre o tema e a criacdo de novas perspectivas para o ensino remoto
de musica, imposto pela pandemia. Assim, o uso de recursos tecnoldgicos para educagdo a distancia
foram fundamentais para o seu funcionamento, embora um dos grandes entraves para a sua adog¢ao

foi a falta de recurso materiais e logistica no cenario brasileiro.

Discussao: Propostas de ensino de misica no contexto escolar em andamento

Nesse quarto semestre de desenvolvimento do projeto de pesquisa, referente a 2023/1, foi
possivel dar continuidade ao planejamento de etapas da pesquisa. Por ser abrangente e envolver
varios agentes, a pesquisa conta com a participacao estudantes do mestrado em Artes (IFG Campus

de Aparecida de Goiania) e da Licenciatura em Musica (Campus Goiania), as quais irdo desenvolver
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investigagoes tedricas e de revisdo bibliografica — relacionadas ao tema da pesquisa — envolvendo
questdes da didatica em musica, mais propriamente em ensino de musica.

Além da reunido coletiva com todos os componentes do Nucleo de Pesquisa Mousiké, foi
possivel realizar reunides individuais com os componentes, os quais estdo avangando em suas pesquisas,
de modo a apresentar desenvolvimento de acordo com as expectativas previamente previstas.

As agdes dos estudantes da Licenciatura em Miusica envolvem pesquisas teoricas e de
propostas metodologicas baseadas em investigagdes teoricas e de revisdao da produgdo académica
sobre as tematicas: didatica em musica, métodos ativos, apreciagdo musical escolar, desenvolvimento
da percep¢ao musical por estudantes de instrumento musical, entre outros. J& os alunos da pos-
graduacao, desenvolvem pesquisas sobre suas proprias praticas como docentes, por ja atuarem como
professores efetivos nas redes publicas municipais e estaduais de educacdo basica em Goiania ou
Regido Metropolitana.

Desse modo, o cronograma proposto foi seguido, apresentando algumas adaptagdes, mas
mantendo as expectativas quanto ao desenvolvimento do projeto como um todo.

Atualmente, estao sendo desenvolvidas as seguintes investigacdes, todas com algum grau de

intervengdo em processos didatico-pedagdgicos em musica:

1. “Centralidade da Banda de Musica no Processo Educativo: uma proposta para
implementagdo de bandas no contexto escolar”.

2. “Proposta metodoldgica de ensino da flauta doce como instrumento de musicalizagdo
no Ensino Fundamental I”.

3. “Musica como um instrumento de inclusdo na rede regular de ensino dentro da proposta

bilingue Libras / Portugués”.
4. “A relagdo entre musica e danga no contexto da linha de frente de bandas marciais”.

A primeira pesquisa em andamento ¢ a intitulada “Centralidade da Banda de Musica no
Processo Educativo: uma proposta para implementagdo de bandas no contexto escolar”, que tem
como objetivo geral sistematizar uma proposta pedagogica voltada para a implementacao de bandas
de musica no contexto da escola de ensino basico. Como abordagem metodologica foi realizada uma
pesquisa qualitativa, em uma perspetiva epistemoldgica multidimensional que se utiliza de varias
abordagens metodologicas: Pesquisa autobiografica e gestdo didatica da banda. Desenvolvimento
de sistematica para implementagdo da banda de musica no contexto escolar, resultando na producao
de um e- book. Como fundamentacdo teodrica e teorias afins, apresento a teoria da complexidade,
fundamentada pelas obras de Edgar Morin (2015), no campo educacional Barbosa (2004 ¢ 2006),
Penna (2008), Fonterrada (2008) e Swanwick (2003). Espera se que estd pesquisa contribua de forma

inovadora e relevante para toda comunidade escolar e sociedade contemporanea como forma de
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equilibrio e meio de conexao entre os conhecimentos pertinentes existentes no ambiente da banda de
musica e comunidade escolar, contribuindo para uma formac¢ao multidimensional e integral.

A segunda pesquisa em andamento ¢ a “Proposta metodoldgica de ensino da flauta doce como
instrumento de musicalizacdo no Ensino Fundamental I, que apresenta uma proposta pedagogica
utilizando a metodologia de Pesquisa Participante € o Ensino Coletivo de instrumento musical em
sala de aula, com o intuito de auxiliar na musicalizacdo dos alunos do 5* ano do Ensino Fundamental
I. Partindo da constatacdo de que a musica em sala de aula ndo recebe a aten¢do necessaria dentro
da disciplina Arte, a metodologia de Ensino Coletivo mostra a importancia da musica instrumental
na musicalizagdo de criangas e jovens. A inclusdo de criangas através do Ensino Coletivo ¢ real e
premente. A proposta faz do uso da flauta doce como uma alternativa para a inclusao de um instrumento
musical na rede publica escolar. Nesse contexto o instrumento utilizado, a Flauta Doce, mostra que
€ um recurso a ser adequado, nao o unico, mas importante na musicaliza¢ao do ensino fundamental.
Sendo um instrumento de baixo custo e de facil aprendizado a flauta ¢ muito utilizada nos anos
iniciais. Baseado nessa metodologia, o produto final elaborado consiste em um método pedagogico
que visa auxiliar os educadores musicais na utilizagao da flauta doce no ensino em sala de aula.

Aterceira pesquisa em andamento € a “Musica como um instrumento de inclusdo na rede regular
de ensino dentro da proposta bilingue Libras / Portugués”. A pesquisa tem objetivo compreender
como arte musical pode ser um instrumento de inclusdo social para pessoas com surdez, destacando
a necessidade de ag¢des pedagogicas acessiveis para que os surdos possam participar plenamente
do contexto educacional regular. Muitas vezes, a musica ¢ considerada uma forma artistica distante
para a comunidade surda devido as limitagdes auditivas. No entanto, este estudo visa promover a
compreensdo dos marcos legais que regem a inclusdo de pessoas com deficiéncia no Brasil, com
foco nas especificidades das pessoas com surdez, integrando educagdo, arte musical, surdez e
inclusdo. O estudo também aborda questdes de grande relevancia para a comunidade surda, como
o reconhecimento da lingua de sinais e os aspectos identitarios que fazem parte das culturas surdas,
reconhecendo os surdos como sujeitos com suas proprias subjetividades e historicidade, buscando
autonomia e acesso ao conhecimento produzido pela humanidade.

Em relagdo a metodologia, o artigo se baseia em estudos tedricos e narrativas pessoais, com
influéncias de autores como Jaques-Dalcroze, cuja ritmica e sinestesia desempenham um papel
fundamental na metodologia proposta, Theodor W. Adorno, que contribui com ideias sobre educacdo
e musica, Teresa Eglé Montoan, que oferece insights sobre educacao inclusiva, e Eulalia Fernandes,
que aborda questdes relacionadas a inclusao de surdos na educagdo. O objetivo do artigo ¢ contribuir
para a compreensdo de como a arte musical pode desempenhar um papel significativo na inclusao
social de pessoas com surdez no ensino fundamental. Espera-se que os resultados desta pesquisa

possam orientar praticas educacionais mais inclusivas e eficazes.
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A quarta e ultima pesquisa em andamento € a que investiga “A relagdo entre musica e danca
no contexto da linha de frente de bandas marciais”. A Linha de Frente (LF) das bandas marciais ¢ uma
modalidade de danca pouco tratada em ambito académico, apesar de trazer contribui¢des significativas
para o processo de ensino-aprendizagem. Por isso, foi proposto, nesta pesquisa, buscar uma pratica
coerente com a realidade escolar em relagdo aos beneficios da LF. Como objetivo geral, buscou-se
compreender as relagdes entre musica e danca no contexto das LF e, por consequéncia, compreender
melhor o papel que esta desempenha na vida escolar de seus integrantes. J& como especificos, buscou-
se refletir sobre as relagdes entre musica e danga no contexto da LF, compreender as relagdes entre a
atividade da LF no desenvolvimento corporal e artistico dos alunos das escolas estaduais de Goiania
que possuem bandas marciais escolares, investigar que relacdo existe entre a atividade da LF e o
desenvolvimento da atuacdo escolar dos seus integrantes e dar a conhecer o que dizem os professores
de LF sobre o papel desta atividade na vida escolar dos estudantes que dela participam. Para conhecer
e trabalhar a experiéncia corporal e a eurritmia no desenvolvimento corporal, psicomotor, cognitivo
e a sensibilidade corporal, foram trabalhadas as teorias de Jaques-Dalcroze e Laban. A pesquisa de
informagdes se deu por meio da técnica qualitativa no periodo entre fevereiro e agosto de 2023.
Mais especificamente, os dados foram coletados de modo online através de aprendizagem/campo e
entrevista com professores atuantes na area, registro de informagdes, observacao de lista de controle.
Ficou evidente, portanto, que a finalidade da LF da banda marcial nas escolas publicas ¢ auxiliar,
estimular e trazer interesse a capacidade de forma suave, racional e criativa da musica e da danga, e,
por este motivo, a LF ¢ uma ferramenta de apoio pedagogico na facilitacdo do processo de ensino-

aprendizagem na escola publica.

Discussao e propostas concluidas

J& foram concluidas as seguintes pesquisas:

1. O desabrolhar dos cajuzinhos: a educagao musical coletiva com instrumentosmusicais

como abordagem multiculturalista (MONTEIRO, 2023).
2. Sons da escola: percursos tematicos na educagao musical (RAMOS, 2023).

3. A Harmoénica no Brasil: constitui¢ao historica, tendéncias musicais ¢ métodos de
ensino (FERRO; PEREIRA; FREITAS, 2022);

4. Casa de Vinicius: apreciagdo musical por meio de concertos didaticos do grupo Ciranda da
Gente - Ciranda da Arte (DUARTE; PEREIRA; CHARTIER; TAVARES, 2022).

A primeira pesquisa concluida neste projeto foi a intitulada “O Desabrolhar dos Cajuzinhos: a
educagdo musical coletiva com instrumentos musicais como abordagem multiculturalista”. Que foiuma
investigacao que objetivou elaborar uma proposta educativomusical com base no multiculturalismo

a partir de uma perspectiva critica. Deste modo, propusemos, assente na Abordagem Triangular, a
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criacdo de dois e-books para a Educacdo Musical Coletiva com Instrumentos Musicais, voltados
para a o ensino de musica na educacdo basica. Ademais, a elaboragdo do material tomou como
referéncia osdirecionamentos pedagogicos presentes em um projeto de musica intitulado Cajuzinhos
do Cerrado e nas minhas experiéncias vividas enquanto Educador Musical. A pesquisa se justifica
na necessidade de investigar sobre a tematica em questdo, haja vista o reduzido niimero de pesquisas
na area da Educagao Musical Multicultural, sobretudo no que concerneas metodologias coletivas de
ensino de instrumento, tencionando contribuir para a agao pedagdgica de outros educadores. Ante o
apresentado, considera-se que a abordagemmusical multiculturalista est4 intrinsicamente relacionada
a acdo pedagogica do corpodocente e que, portanto, deve valer-se de medidas pedagogicas que tornem
a agdo pedagogica efetiva.

O segundo estudo concluido foi o intitulado “Percursos Tematicos: Integracdo entre PPP,
Disciplinas e Eletivas no Ensino Musical Escolar”. O mesmo buscou apresenta uma proposta
pedagogica musical desenvolvida no Mestrado Profissional em Artes (PROF- ARTES IFG) , a qual
emergiu da necessidade de articular um ensino musical capaz de integrar as exigéncias politico-
pedagdgicas e curriculares com as praticas artistico-musicaise o repertorio musical trabalhados em
uma Escola Municipal localizada no municipio de Goiania. As atividades escolares foram conduzidas
a partir de temas — aqui chamados de percursos tematicos — a fim de proporcionar aos educandos
vivéncias significativas em musica. O estudo € realizado sob a perspectiva da abordagem qualitativa,
apoiado na Pesquisa Multidimensional, em que grande parte dos dados procedem da investigagdo do
trabalho realizado entre os anos de 2016 até 2019 pela docente-pesquisadora no ambiente escolar.
A discussdo ¢ elaborada em didlogo com Luciana Del-Ben, Maura Penna, Ana MaeBarbosa ¢ Bell
Hooks, também com Paulo Freire e Keith Swanwick. Como resultado, foi desenvolvida a Proposta
Pedagogica musical descrita neste artigo, acompanhada de Material Pedagogico disponibilizado em
site proprio como produto educacional, voltado para docentes que trabalham com a linguagem
artistica musica na educacao basica.

O terceiro estudo foi o intitulado “A Harmodnica no Brasil: constitui¢do histérica, tendéncias
musicais e métodos de ensino”, que realizou uma analise da Harmonica como um instrumento de
relevancia cultural e com potencial educativo musical. Os eixos orientadores desta pesquisa foram
subdivididos em trés partes: 1) historico, constitui¢do e os tipos mais comuns do instrumento; 2)
aspectos culturais, repertorios € musicos que atuam como instrumentistas em diferentes géneros
musicais; ¢ 3) métodos de ensino da Harmoénica, propostas didaticas e pedagdgicas. Buscou-
se desenvolver uma pesquisa de revisao bibliografica acerca da situacao das publicagdes sobre o
instrumento no Brasil, tendo em conta, principalmente, métodos em portugués analisados por meio de
uma Analise de Contetido Categorial. A pesquisa como um todo, busca descrever o estado atual sobre
o instrumento em nosso pais e, assim, incluindo os métodos de ensino disponiveis na atualidade,

ajuda a compreender aspectos socioculturais do instrumento. Procurou-se pensar possibilidades de
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superacao de um certo preconceito em relacdo ao instrumento, destacando possiveis impactos do
mesmo no contexto educativo musical.

A quarta investiga¢cdo concluida foi o intitulado “Casa de Vinicius: apreciacdo musical por
meio de concertos didaticos do grupo Ciranda da Gente - Ciranda da Arte”. Queabordou o concerto
didatico ‘Casa de Vinicius’ na perspectiva da apreciagdo musical como forma de construgdo de
conhecimento musical compartilhado com os alunos da Rede Estadual de Educagdo de Goids. O
concerto prop0Os a sensibiliza¢gdo musical dos alunos através da poesia e da musica de Vinicius de
Moraes. Partimos inicialmente da apresentacdodos aspectos da pedagogia musical contemporanea,
discorrendo o contexto historico e a relagdo deste com a situacao social em que surgiu a Bossa Nova.
Incluimos a discussdo de situagdes peculiares da educagdo musical brasileira no nosso cotidiano
e as possibilidades que encontramos para executar o concerto nas escolas. Como documentos que
comprovam a experiéncia relatada, apresentamos alguns portfolios, partituras e arranjos, fotografias
e alguns questiondrios com depoimentos de estudantes. Salientamos a importancia de ndo deixar

esquecida ou guardada em gavetas inacessiveis, essa musica que faz parte da historiabrasileira.

Consideracoes finais

Considerando que ja temos resultados parciais, devido ao processo de desenvolvimento de
subprojetos de pesquisa em 2021/2,2022/1,2022/2 e 2023/1. As pesquisas ainda estdo em andamento,
no entanto, € possivel prever que serd possivel montarum cendrio sobre o ensino de musica em Goiania
e Regido Metropolitana, devida as varias a¢des desenvolvidas que dizem respeito a organizacao tedrica
de pressupostos didaticos da area e incluindo o destaque para os relatos das experiéncias vividas nas
unidades escolares pelos professores participantes de subprojetos que atuam nas redes de ensino
basico.Também estamos prevendo novas demandas de investigagdes sobre contextos especificos de
ensino de musica.

Os resultados das pesquisas resultam em diagndsticos socioculturais e pedagdgicos,produtos,
propostas e projetos educacionais. Ja foram publicados varios artigos em revistas cientificas com
qualis da Capes e alguns capitulos em coletaneas. A pesquisa segue em desenvolvimento e prevé o

ainda algumas das investigacdes pontuais até sua conclusao.
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Resumo

Este trabalho tem como objetivo contribuir para o desenvolvimento da fortuna tedrica sobreas historias
em quadrinhos (HQs) no contexto nacional, através da producdo de critica de obras produzidas por
quadrinistas brasileiros. Para tanto, o projeto parte de rigorosa analisedas teorias desenvolvidas ao
longo do séc. XX e XXI por autores como Will Eisner, Scott McCloud, Umberto Eco e Thierry
Groensteen. Como resultado, espera-se que os discentes do Curso de Licenciatura em Artes vejam-se
preparados para lidar com a forma de arte Historia em Quadrinhos, de maneira a conseguir interpretar
e fazer critica da mesma, tanto em sala de aula no contexto da docéncia, quanto na pesquisa,
contribuindo para a fortuna critica a respeito do tema.

Palavras-chave: Arte; Teoria; Historia; Quadrinhos; Nacional.
Abstract

This work aims to contribute to the development of theoretical knowledge about comic books (comics)
in the national context, through the production of criticism of works produced by Brazilian comic
artists. To this end, the project is based on a rigorous analysis of theories developed throughout the
twentieth century and twenty-first century by authors such as Will Eisner, Scott McCloud, Umberto
Eco and Thierry Groensteen. As a result, it is hoped that students of the Degree in Arts Course will
be prepared to deal with the art form Comic Books, in order to be able to interpret and criticize it,
both in the classroom and in the context of teaching, as well as in research, contributing to the critical
fortune on the topic.

Keywords: Art; Theory; History; Comics; National.

"'Docente do IFG - campus Goias.
2 Discente do IFG - campus Goias.

* Docente do IFG - campus Goias
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Introducao

O género artistico Historia em Quadrinhos padece de uma contradicdo em seu seio,
justamente a brutal diferenga com que o mesmo foi recepcionado pelo grande publico ao longo de
sua relativamente curta historia € a maneira como tornou-se objeto de estudo pelos especialistas.

Em sua obra O sistema dos quadrinhos, Thierry Groensteen (2015, pag. 9), afirma que
a pratica quadrinistica divorciou-se da teoria: “Sao poucas as obras que auxiliariam de fato na
compreensdo das histérias em quadrinhos e a relativa legitima¢do da 'nona arte” na Franca ndo
conduziu a multiplicacdo daquelas”. Apesar de os quadrinhos franceses terem se tornado uma
arte renomada, existem ainda focos de resisténcia em considera-la uma arte “séria”. Para muitos
educadores e autoridades, os quadrinhos sdo ainda um passatempo infantil, préprio para iletrados
e acometidos de preguica mental.

Para quem foi educado lendo quadrinhos, nada mais natural que deixar fluir sua dinamica
especial entre palavras e imagens, que nao demanda nenhuma explicacao. No entanto, Groensteen
(2015) aponta para o que ele chama de estranhamento e ignorancia de boa parte das pessoas
que nunca leram histéria em quadrinhos, em particular aquelas que sentiram a repressao sobre
essa forma de expressdo. A essas pessoas ele atribui a curiosa classificagao de “aniconico’, uma
analogia a expressdo analfabeto, ou seja, aquele que nao entende os icones, pessoas com uma
formacao essencialmente textual.

Pode-ser dizer que o interesse historiografico em torno das historias em quadrinhos
tem se fortalecido ao longo das ultimas décadas. Fato comprovado pelos varios levantamentos
historiograficos que vém surgindo desde os anos 70 do séc. XX. Principalmente, a partir da
monumental obra de David Kunzle “History of the Comic Strip”, dividida em dois volumes ¢
publicada a partir do inicio da década de 70 do séc.

XX. Porém, ao contrario dessa abundancia historiografica, a teoria ainda encontra-se na
sua forma incipiente, com alguns tedéricos da estética, linguistica e semidtica debrugando-se
sobre o tema, mas de forma a tomar emprestado conceitos usados em outras areas, com pintura,
fotografia e cinema, para abordar os quadrinhos enquanto objeto artistico.

Recentemente, no Brasil, o interesse pelo tema tem despontado, mas os problemas
enfrentados sao até mais graves do que os encontrados na Europa, devido a escassez de estudiosos
dedicados ao tema ou, até mesmo, de disciplinas que tratam do assunto nos curriculos dos cursos
de Artes Visuais. O critico brasileiro, Alexandre Linck Vargas (2015), aponta para a necessidade
de uma reconsideracao tedrica do que se tem compreendido sobre quadrinhos, principalmente
no que se refere a relacao entre texto e imagem ou narracao e figuracao, e a no¢ao de quadrinhos
como arte sequencial. Essa necessidade evidencia-se a partir das formulagdes engessadas,
trazidas de outros campos artisticos, que sao aplicadas de forma indiscriminada no contexto dos

quadrinhos enquanto forma de arte.
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Na tentativa de desenvolver uma critica independente ¢ necessario aprofundar o estudo
da teoria, partindo de autores como David Kunzle, Will Eisner, Scott McCloud, passando para
pensadores como Umberto Eco e Thierry Groensteen, que aplicaram principios do estruturalismo
e da semiotica na formagdo de uma teoria propria dos quadrinhos. Se ¢ fato que o interesse
tedrico ainda ¢ incipiente, a produ¢do de quadrinhos por brasileiros vem se mostrando bastante
rica e digna de abordagem critica por parte da academia. Basta lembrar de nomes premiados
aqui e 14 fora como Marcelo D’Salete, Daniel Galera, Marcello Quintanilha, Lourengo Mutarelli,
dentre outros. Também abordaremos os classicos dos quadrinhos brasileiros, como as produgdes
de Mauricio de Souza, Ziraldo, Angeli, Laerte, Glauco.

O presente trabalho visa contribuir com a formagao de cultura tedrica e critica sobre o tema
Histéria em Quadrinhos no pais. Essa necessidade vai desde a formagao de um arcabouco tedrico
mais solido sobre o que sdo quadrinhos e como analisa-los, até a aplicacdo desse conjunto de
ferramentas na critica de obras individuais, produzidas por autores nacionais. Temos, portanto, que
o objetivo geral do trabalho ¢ a elaboragdo de criticas - a serem publicados na forma de artigos -, a
partir de abordagens tedricas e metodoldgicas escolhidas, sobre Historias em Quadrinhos criadas
por quadrinistas brasileiros. Como objetivos especificos, temos a compreensdo historiografica
da forma de arte Historias em Quadrinhos; andlise das teorias desenvolvidas para abordagem do
objeto Histérias em Quadrinhos; aplicacdo das teorias em obras abordadas na pesquisa

O trabalho esta alinhado com a linha de pesquisa “Processos de criagao e teorias da arte
e audiovisual”, do Grupo de Pesquisa em Artes e Audiovisual cadastrado junto ao CNPQ. Esta
linha de pesquisa tem como objetivo a analise e investigacao de processos historicos, estéticos,
tedricos e criticos a partir de temas e formas do campos das Artes Visuais e do Audiovisual,
organizados em seus diversos géneros e suportes, com especial atencdo aos seus modos de
producado e recepcao, debate e interpretagdo de imagens e sons. Consiste ainda na investigagao
das diferentes poéticas visuais a partir do processo criativo, articulando teorias, narrativas,

linguagens, técnicas, materiais e suportes visuais e audiovisuais.

Metodologia

O trabalho trata da explora¢do do campo quadrinistico enquanto forma de artea partir da
obra de autores nacionais. O principal objetivo da pesquisa exploratdria ¢ explorar um problema
para fornecer informag¢des para uma investigacao mais precisa (MARCONI, Marina de Andrade;
LAKATOS, Eva Maria, 2018). Ela se concentra na descoberta de ideias e pensamentos. A pesquisa
exploratoria ¢ muito utilizada para realizar um estudo preliminar do principal objetivo da pesquisa
que sera realizada, ou seja, familiarizar-se com o fendmeno que esta sendo investigado, de modo
que a pesquisa subsequente possa ser concebida com uma maior compreensao € precisao.

Sera chamada pesquisa cientifica se sua realizagdo for objeto de investigagdo planejada,
desenvolvida e redigida conforme normas metodologicas consagradas pela ciéncia (GIL, 2007). Os

trabalhos de graduagdo e de pds-graduagdo, para serem considerados pesquisas cientificas, devem
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produzir ciéncia, ou dela derivar, ou acompanhar seu modelo de tratamento. A diferenga entre os
trabalhos dos cientistas e o dos estudantes universitariosndo reside no método, mas nos propdsitos.
Os cientistas ja estdo trabalhando com o intuito de promover o avango da ciéncia para a humanidade;
os estudantes ainda estao trabalhandopara o crescimento de sua ciéncia.

Quanto as fontes de informagdo e procedimentos de coleta, ambos partem dapesquisa
bibliografica, porque édesenvolvidacombase em material jaelaborado, constituidoprincipalmente
por livros e artigos cientificos. A pesquisa com base em umabibliografia deve encabegar qualquer
processo de busca cientifica que se inicie, pois siomatérias-primas para raciocinios e conclusoes
para qualquer fato ou fenomeno (SEVERINO, Anténio Joaquim, 2007). A utilizacdo total ou
parcial dessas fontes (devidamente citadas) ¢ o que caracteriza uma pesquisa bibliografica. Sua
principal vantagem reside no fato de permitir ao pesquisador a cobertura de uma ampla gama de
conhecimentos ja adquiridos. O tnico cuidado que o pesquisador deve ter é de ndo utilizar fontes

obsoletas ou inadequadas que podem comprometer diretamente o resultado da pesquisa.

Discussao Teorica

No ambito dos estudos quadrinisticos, percebe-se um crescendo nas discussdes sobre as
formas de representacdo nessa linguagem, em particular na sua relacdo com o universo diegético
relatado na historia; ao mesmo tempo, ocorre ha algumtempo outro conjunto de discussoes,
referente a relagdo diegético-narrativa com o espaco grafico da pagina.

A principio, a teoria de quadrinhos foi realizada pelos proprios quadrinistas, como
exemplo temos Will Eisner, que publicou sua obra tedrica “Comics and sequentialart” em 1985,
traduzida para o portugués com o titulo Quadrinhos e arte sequencial. Emseguida, temos Scott
McCloud, que publicou sua obra “Undestanding Comics” em 1993, traduzida para o portugués
com o titulo Desvendando os quadrinhos. Estas obras témum elemento em comum que consiste
na conceituacao de quadrinhos como artesequencial, no sentido de que os quadrinhos sdao uma
forma de arte essencialmentenarrativa e que, portanto, apresentam uma sequéncia de eventos
com inicio, meio e fim.

Vejamos o conceito proposto por McCloud (1993, p. 9): “Imagens pictdricase outras
justapostas em sequéncia deliberada”. Essa defini¢do ¢ tdo abrangente que inimeras formas
de representacdo artistica podem ser englobadas nela. Tal amplitude conceitual €, inclusive,
percebida pelo proprio autor, que menciona diversos exemplos de representacdes pictoricas
narrativas anteriores aquele que ¢ considerado o momentohistorico que marca o nascimento das
HQs, i.e., o final do século XIX.

Dentre os exemplos citados por McCloud, encontramos: as pinturas egipcias,encontradas
em tamulos de certas personalidades da época; a Coluna de Trajano, que consiste num diario das
conquistas de Trajano, por voltade 101 a 106 d.C.; a Tapegariade Bayeux, que detalha a conquista
normanda da Inglaterra, que comecou em 1066; um manuscrito em imagem pré-colombiano,

encontrado por Cortés por volta de 1519, no qual ¢ relatada a saga de um herdi militar e politico
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chamado 8-cervos Garras de jaguatirica; a sequéncia de quadros do teto da Capela Sistina, pintado
por Michelangelo;as ilustragdes de Gustave Doré para fabulas antigas.

Ao considerarmos os quadrinhos como arte sequencial entra em jogo o problema da
delimitagcdo do género artistico, visto que ha formas de arte que fazem usoda sequencialidade,
mas ndo sdo consideradas quadrinhos. McCloud esta ciente dessa amplitude conceitual,
mas o autor nao percebe que isso traz consigo uma dificuldade conceitual. Um conceito esta,
inevitavelmente, inserido em determinado contexto histdrico, a partir do qual faz sentido; do
contrario, ao desconsiderarmos essa limitagdo espacgo-temporal, estariamos incorrendo em
anacronismo. Os egipcios concebiam suas produgdes de forma completamente diferente de
um quadrinista que produz uma obra artistica em pleno séc. XX ou XXI. O mesmo se aplica
aos demais exemplos elencadospelo autor. Afinal, quadrinhos s@o um objeto social e, portanto,
definidos mais por seu uso comum do que por critérios formais a priori, como bem salientado
por Santiago Garcia (2012, p. 44): “Em parte, podemos parafrasear a famosa defini¢ao de arte de
Dino Formaggio e dizer que, assim como a arte ¢ tudo aquilo a que os homens chamamde arte, os
quadrinhos sdo aquilo que os homens chamam de quadrinhos”.

McCloud avanca em sua teoria alertando para um elemento material que possibilita o
desenvolvimento dos quadrinhos na forma como o compreendemos hodiernamente, qual seja, a
inven¢ao da impressa:

Eu ndo tenho a minima ideia de onde ou quando as histérias em quadrinhos comecaram
[ 1 Mas ha um evento que ¢ tdo marcante no historia dos quadrinhos quanto na historia da
palavra escrita. A invencdo da imprensa. [...] Com a inven¢@o da imprensa, a forma de arte

que servia aos ricos e poderosos, agora poderia ser desfrutada por todos! (MCCLOUD,
1993, p. 15-16).

O desenvolvimento da imprensa de tipos moveis por Gutenberg, por volta de1439-40, foi
um elemento importante para o advento da comunicag¢ao de massa, que viria a prosperar durante
os séculos seguintes, mas, por si s6, ndo explica o desenvolvimento dos quadrinhos como forma
de arte, nem delimita sua produgdo®. A imprensa de tipos possibilitou o advento do jornal, no qual
as primeiras tirinhas se materializaram, mas nao ha conexao direta entre o desenvolvimento da
imprensa de tipos e os quadrinhos em especial. O fato ¢ que os quadrinhos sdo, sim, uma forma
de arte extremamente popular, que se beneficia da reprodutibilidade dos meios de comunicagao
de massa, assim como o cinema. Isso ndo torna uma conexao entre quadrinhos e a inveng¢ado da
imprensa essencial ou necessaria para a sua conceituagdo, da mesma forma que ser sequencial
também nao ¢ essencial para que possamosconceituar uma produgao artistica como quadrinhos.
Ha que se aprofundar mais o estudo dos quadrinhos, recorrendo a disciplinas diversas, como a

linguistica, a semiotica e a estética, para que se possa realmente compreender a esséncia desta

* Atualmente, ha quadrinhos desenvolvidos para telas, como os webtoons, o que implica numa atualizag¢do do género.

1141



forma de arte global. O autor que consegue realizar esse sincretismo de forma fértil ¢ Thierry
Groensteen.

Para compreender os quadrinhos enquanto forma de arte, Thierry Groensteen,em sua obra
O sistema dos quadrinhos (no orignal “Systéme de la bande dessinée”), parte de um principio
fundamental que ele denomina de “solidariedadeiconica” (2015).Groensteen percebe a dificuldade
que ¢ delimitar os quadrinhos a uma forma de arte sequencial, porque hé quadrinhos que nao tém
texto, quadrinhos que nao tém cor, quadrinhos figurativos e nao figurativos. Ele também alerta
para o fato de que, no Ocidente, privilegiou-se uma forma de tradi¢cdo logocéntrica, na qual

existe uma soberania do verbo em relagdo a imagem:

Essa tradi¢cdo provocou duas consequéncias importantes que nem sempre podem
ser distinguidas de forma suficiente, j4 que uma afeta a semiologia geral e a outra, a
narratologia: a) A lingua foi tomada como modelo de toda linguagem; b) A literatura em
livro é considerada quase em todo lugar e em quase todo o mundo como modelo de todas as
formas narrativas (esta segunda consequéncia ¢, em parte e apenas em parte, decorréncia
logica dia primeira).(2015, p. 15-16)

Thierry Groensteen (2015) reforga o conceito dos quadrinhos como arte, ao destacar seus
codigos particulares, sua linguagem prépria, seja representada pelos cortes, pelas elipses, seja
pela paginacdo e a invencao do baldo, das onomatopeias e os inimeros sinais graficos tdo plenos
de representatividade. Para o autor belga, os quadrinhos sdo permeados por uma solidariedade
iconica dos elementos que compdem os quadrinhos, prescindindo de questdes historicas ou
materais (GROENSTEEN, 2015). Segundo o autor, a solidariedade iconica ¢ a caracteristica
que se mantém presente nos mais variados tipos de histérias em quadrinhos, mesmo aqueles nos
quais ndo ha narragcdo ou sequencialidade; trata-se de um elemento ontoldégico e ndo material
ou historico.

Os quadrinhos tém um dispositivo, denominado por Groensteen (2015) de dispositivo
espaco-topico. Isso quer dizer que os quadrinhos ocupam um espago (paginaou tela) e, dentro
desse espacgo, essas imagens ocupam um lugar especifico, a partir do qual elas interagem entre
si. Dai o conceito de solidariedade iconica, porque as imagens interagem ¢ sao lidas numa
conexao com outras imagens, seja de forma sequencial ou simultanea. O conceito de artrologia,
desenvolvido pelo autor, serve, sobretudo, como uma metodologia de andlise de quadrinhos, e
consiste no estudo dessas articulagdes entre as imagens e todos os outros elementos do quadrinho
que se articulam entre si.

Essa critica, no entanto, ndo surgiu ex nihilo ou a partir do nada, ha todo um contexto no
qual outras teorias foram empregadas para designar o que sao € como ler os quadrinhos. Pierre
Fresnault-Deruelle (apud GROENSTEEN, 2015, p. 9) elabora uma cronologia de estagios do
discurso critico sobre esta forma de arte. Segundo ele, a critica os quadrinhos passou por cinco

estagios:
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1°) A era arqueologica dos anos 1960;

2°) A era socio-histérica e filolégica dos anos 1970;
3°) A era estruturalista;

4°) A era semiotica e psicanalitica.

5°) A critica neossemiotica, com foco na dimensao poética dos quadrinhos.

Segundo Groensteen (2015, p. 10), nesse quinto e ultimo estigio tedrico, as historias em
quadrinhos s3o concebidas como linguagem, “como um conjunto original de mecanismos produtores
de sentido”. Thierry Groensteen, como herdeiro dessa tendéncia, tornou-se o primeiro tedrico a
desenvolver uma compreensao robusta desta forma de arte, recorrendo a semidtica, a semantica e a
estética. Segundo o autor: “[...] o termo ‘neossemiotica’ me parece adequado para qualificar o ponto
de vista que O Sistema dos Quadrinhos reivindica” (GROENSTEEN, 2015, p. 10).

Ainda de acordo com Groensteen, o primeiro obsticulo para a compreensdo dos
quadrinhos enquanto forma de arte consiste no empréstimo de uma tendéncia interpretativa
utilizada quando da compreensdo da pintura e do cinema. Trata-se da decomposi¢ao da obra
em unidades constitutivas elementares ou “elementos minimos intercambidveis que possuem
significado proprio” (METZ, Christian apud GROENSTEEN, Thierry, 2015, p. 10). No cinema,
o exemplo tipico serd o quadro, a partir do qual o critico parte, numa ampliacao progressiva, para
o entendimento da obracomo um todo.

A segunda ideia que prejudica a compreensao da nona arte é a concepgao de misto entre
texto e imagem, como se os quadrinhos fossem apenas uma combinacdo decddigos linguisticos
e visuais. Tal abordagem parte da supremacia da palavra sobre a imagem no contexto da tradi¢ao
ocidental. Por ser expressdo do /ogos, a palavra necessita de um suporte simbolico, mas a ideia
deve ser entendida independentemente da forma escrita. Ao passo que a imagem ¢ considerada
hierarquicamente inferior, pois estd poluida pela sensibilidade, resultado da aparéncia e nao pode
ser entendida independentemente desse suporte material.

Groensteen vai contrariar esses lugares-comuns, primeiramente, a partir da ideia de que,

para compreender os quadrinhos, ¢ preciso partir de elementos macro, a partir de articulagdes:

Da minha parte, estou convencido que nao é abordando as HQs ao nivel do detalhe que
poderemos, ao prego de uma ampliagdo progressiva, chegar a uma descricdo coerente e
fundamentada da sua linguagem. Proponho o contrario: que os abordemos do alto, ao
nivel de suas articulagdes maiores (GROENSTEEN, 2015, p. 13).

Nao conseguimos conhecer muito sobre os quadrinhos a partir de suas unidades minimas.
E preciso buscar conhecer a poténcia, a vitalidade da arte, o que s6 pode ser conhecido através
do movimento. E preciso fazer o movimento contrario, partindo do macropara o micro. Apesar de
Groensteen criticar a analise de quadrinhos feita a partir de unidadesminimas, ele afirma que o quadro

pode ser uma unidade minima a ser analisada, quando o consideramos em referéncia as demais
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unidades, requadro e hiper requadro. O quadro se define a partir dos seus conteudos plasticos, por
ex.: linhas de a¢do, cores, contetidos iconicos, conteudo textual, onomatopeias. O quadro tem formas,
retangular, quadrado, circular, etc. O quadro também tem uma dimensdo e uma posi¢do na pagina.

Groensteen pensa o requadro que representa o traco e a medida de espaco, e serve para pensar
tudo aquilo que confina o quadro e também da para o quadro um lugar dentro do espago. O hiper-
requadro, por sua vez, representa a pagina ou a prancha (para englobar também webcomics que nao
sdo estruturadas em paginas). O hiper-requadro estd para a prancha, assim como o requadro estd para
o quadro. Nas palavras de Groensteen (2015, p. 49): “Grande parte dos requadros também abre um
amplo leque de possibilidades formais, de maneira que a forma como eles sao utilizados faz parte da
retorica particular a cada autor”.Outro aspecto importante que € necessario analisar € a tira. Trata-se
de um espacgo intermediario, tanto estético quanto narrativo.

E preciso salientar que essa anélise dos elementos micro encontrados em toda obra deve ser
compreendida a luz da artrologia geral (GROENSTEEN, 2015). Artrologia restritasao as relagdes
semanticas de tipo linear regidas pela decupagem. Portanto, como sdo decupados os quadros
numa histéria em quadrinhos. Groensteen problematiza a ideia de queuma imagem isolada nao ¢
necessariamente narrativa, ela pode ser. Ha quadrinhos em que uma ou mais de uma de suas pranchas
(pagina ou tela) mostra uma Unica imagem (splash page) € ndo por isso essa imagem deixa de ser
narrativa. Isso acontece por conta da relagdosemantica que interconecta todos os quadros na obra. Da
mesma forma, uma sequéncia de imagens pode ndo ser narrativa, vide os quadrinhos abstratos.

Os quadros podem ser analisados a partir de seus planos de significado. Tais planos sao
simultaneos por conta da forma como o olho humano se depara com o espaco no qual estdo inseridos.
Os quadros sdo contemplados em sua individualidades somente a titulo de anélise. O primeiro plano
de significado ¢ o enunciado, no qual podemos identificar qual a imagem com a qual estamos nos
deparando. O segundo plano ¢ aquele no qual percebemoso sintagma, ou como um elemento se liga
em outro. De que maneira um quadro se encadeiacom outros, sejam aqueles imediatamente anteriores
ou posteriores a ele, como aqueles queestdo em outros espagos (pagina ou tela). Depois, nos temos as
articulacdes de sentido que também sao compreendidas de forma sequencial e simultanea.

Para Groensteen (2015), a sarjeta ou o intervalo entre os quadros funciona como um
vazio articulador, necessario para que possamos depreender algum sentido dasimagens. O quadro
nao ¢ determinado pelo que o sucede ou precede, mas por um arranjoglobal. J& a partir da artrologia
geral, Groensteen pensa no entrelacamento (em francé€sno original: tressage) entre as imagens.
Nao mais na relacdo quadro a quadro, mas na rede que se forma a partir da relagdo entre quadros
dispostos no mesmo espago ou em espagos diversos (paginas ou rolagem da tela). Entrelagamento
sincronico € aquele possivel de ser observado no espago presente. Ja o entrelacamento diacronico
remete a outros espagos, de forma que a obra como um todo pode ser entrelacada. Se os quadros
manifestam uma rede ou uma consciéncia, o entrelacamento ¢ justamente a consciénciadesse

entrelagamento.
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Outro elemento fundamental levantado por Groensteen (2015) em sua obra éa nogao
de incrustacdo. Trata-se de um elemento tipico dos quadrinhos que permite a veiculagao de
duas ou mais ideias ou significados a0 mesmo tempo, a partir dasobreposi¢cdo de requadros.
Abaixo, trazemos um exemplo retirado do quadrinho Hawkworld, escrito por Timothy Truman,
desenhado por Enrique Alcatena e colorido por San Parsons, publicado pela DC Comis entre
1989 e 1993:

Figura 1: DC Comics, 1989
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Neste exemplo podemos perceber que os autores procuraram passar uma ideia de
ambientacdo a partir do requadro maior, que revela o cenario onde a a¢ao se passa, a0 passo que
os requadros menores mostram um detalhe da agdo que eles buscaram evidenciar a partir de
uma técnica que se assemelha ao close-up no cinema. Os autores poderiam passar a mesma ideia
sem recorrer a incrustacdo de requadros, mas, da formacomo foi feito, tem-se um uso mais rico
da técnica que o meio quadrinistico permite.

Se os quadrinhos se dao numa superficie, pode-se argumentar que temos diante de
no6s uma série de camadas que se sobrepdem umas as outras. Lembremos queo hiper-requadro
esta para a prancha, assim como o requadro esta para o quadro. Para reforgar esse argumento,
¢ possivel observar que os baldes também sdo uma sobreposi¢ao ao quadro, ja que eles tém
por objetivo retratar a fala dos personagens, elemento sonoro que, a principio, ndo poderia ser
afixado de forma indistinta da iconografia. Esse jogo de sobreposi¢cdes pode acontecer entre
acontecimentos que se ddonum mesmo espago/momento da estdria ou em espacos/momentos
diferentes. Como exemplo de uma expressao de ideias/significados que se passam em momentos
diferentes a partir do uso da incrustacdo, temos a obra Here de Richard McGuire, traduzida por
“Aqui” e publicada pela Pantheon Books, em dezembro de 2014.

Figura 2: Pantheon Books, 2014
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Nesta passagem, bem como em todas as demais da obra, o autor faz uso da incrustagao
para evidenciar momentos histéricos diferentes num mesmo espaco, fazendo uso totalmente
novo da técnica e enriquecendo o género quadrinistico a partir de algo que lhe ¢ inerente e que
nao seria adequado em outras formas de expressao artistica.

A incrustagdo ¢ importante, primeiramente, porque ela permite umdinamismo da forma,
uma vez que permite a veiculagdo de uma mensagem mais abrangente, como por exemplo,
a ambientacdo da histéria, a0 mesmo tempo em que, num requadro incrustado, veicula um
significado especifico para a narrativa. Emsegundo lugar, podemos dizer que a incrustacao revela
uma faceta ontologica dos quadrinhos que, a primeira vista, fica turvado pela bidimensionalidade

tipica do género;trata-se, justamente, da faceta tridimensional dos quadrinhos.

Conclusao

Os quadrinhos, enquanto expressdo artistica global, sofre inimeras influéncias de formas de
arte diversas, bem como das culturas nas quais os quadrinistas estdo inseridos. Porém, uma reflexao
que se faz universal ao decodificar a linguagem dos quadrinhos e desenvolver uma ontologia sobre a
forma deste género artistico € possivel, como vimos ao longo da discussao tedrica desenvolvida neste
artigo.

O propdsito do artigo foi desenvolver alguns dos elementos fundamentais da analise de
obras quadrinisticas, num primeiro esfor¢o a partir do qual novas iniciativas ja estdo sendopreparadas
e voltadas para os autores nacionais. O objetivo ultimo desta pesquisa ¢ tratar dapeculiaridade de
produgdo nacional, em que ela se diferencia das obras de autores estrangeiros, o que garante sua

especificidade e riqueza.
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Resumo

A presente escrita se propde a partilhar os caminhos de pesquisa do Grupo Corpo Composto que
levaram a publicagdo da obra Uma dan¢a para além do livro, um livro para além da danga, bem como
sua transdugdo para espetaculo cénico. Através do relato de experiéncia apresentamos a semente
da ideia, passando por cada passo desua pesquisa e execucdo. Escolhemos a bricolagem como
metodologia, amparadas no entendimento de Kincheloe (2007, p.30), “a bricolagem se dedica a uma
forma de rigor que dialoga com inumeros modos de producao de sentido e de conhecimento,que
tem origem em diversos locais sociais”. Dessa forma, produzir sentido em uma abordagem bricoleur
envolve compreender a pesquisa como criagdo (NUNES, 2007, p. 32). Esse relato se ampara nos
fazeres do Corpo Composto, projeto de pesquisa artistica que busca abordagens metodologicas para
ensino e criagdo em danca com olhares para a juventude.

Palavras-chave; arte; instabilidade; adolescéncia.

Abstract

This writing aims to share the research paths of Grupo Corpo Composto that led to thepublication
of the work "A dance beyond the book, a book beyond dance’, as well as its transduction into a
scenic show. Through the experience report we present the seedof the idea, going through each step
of its research and execution. We chose bricolageas a methodology, supported by the understanding
of Kincheloe (2007, p.30), “bricolage is dedicated to a form of rigor that dialogues with countless
ways of producing meaning and knowledge, which originate in different social locations”. Therefore,
producing meaning in a bricoleur approach involves understanding research as creation (NUNES,
2007, p. 32). This report is based on the work of Corpo Composto, an artistic research project that
seeks methodological approaches for teaching and creating dance with an eye on youth.

Key words: art; instability; adolescence.

Sobre primeiros movimentos

O presente artigo se propde a partilhar os caminhos de pesquisa do Grupo Corpo
Composto que levaram a publicagdo da obra Uma danga para além do livro, um livro para além
da dang¢a’, bem como sua transdugao para espetaculo cénico. O Corpo Composto € projeto de pesquisa
e grupo de danga vinculado ao curso superior de Licenciatura em Danga do Instituto Federal de Goias

- Campus Aparecida de Goidnia, o qual lhe dé abrigo e escopo tedrico. O grupo surgiu como um

I Instituto Federal de Goids - IFG

>Publicagao disponivel no enderego https://linktr.ee/corpocomposto
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projeto de pesquisa cadastrado na instituicdo no primeiro semestre de 2016, movido pelo interesse
em investigar dan¢a ao lado dos alunos do Ensino Médio Técnico Integrado, e desde entdo tem se
dedicado a uma série de experimentos artisticos significativos para muito além das salas de aula
do instituto. Os encontros para aulas, montagem e ensaios acontecem duas vezes por semana e tem
duracdo média de uma hora cada. Neles sdo trabalhados praticas especificas de danca e movimento,
bem como processos de composi¢do coreografica e laboratorios de improvisagao.

Essa escrita contempla uma agdo que comega a ser gestada em 2021, durante o regime do
ensino remoto’® no IFG, e se prolonga no tempo até os dias em que escrevo esse relato. Entre fatos e
memorias, partilho um pouco dessa produgdo e da histéria dogrupo como um todo, ja que sdo temas
que se entrelacam e conferem camadas extras de sentido a cada descoberta. O desenho do relato
examina com aten¢do o processo degestagdo da ideia e producdo da obra escrita - Sobre textos,
desejos e memorias -, bemcomo o processo de produgdo e circulagido do espetaculo - Sobre gentes
e dangas -, finalizando com considera¢des em processo evidenciando a importancia da pesquisa em

Arte nos Institutos Federais.

Sobre textos, desejos e memoarias

Embora o foco das pesquisas do grupo seja o movimento dangado, desde a criagdo do projeto
buscamos uma atuagdo interartes, que se interessa pelas margens borradas e por artistarias diversas.
Abragamos uma estética da instabilidade no sentido desenhado por MEYER (2006, p.96) quando
pontua que “embora a instabilidade provoque desconforto na maioria das situacdes cotidianas, parece
que € nela que se abrem as possibilidades (ou probabilidades), na natureza como um todo, de se algar
maiores voos criativos.” Considerando a instabilidade do adolescer, buscamos uma arte que dialogue
de adolescente para adolescente, de modo que nossas produgdes se dao através de uma estrutura que
almeja a horizontalidade, dando voz e vez aos adolescentes que ddo corpo ao projeto.

A historia de nossa publicacdo comega a ser gestada ainda durante o periodo de isolamento
social e ensino remoto, provocados pela epidemia de Covid - 19. Nesse periodo o grupo investiu
na pesquisa artistica mediada por tecnologias digitais e manteve investigacdo e produgdo de
experimentos cénicos dancantes como linha de trabalho. Através da produgdo artistica, o grupo se
configurou como resisténcia, movendo-se na direcdo de um enfrentamento poético da pandemia,
questionando o que queriam dizer e ouvir e, sobretudo, o que era necessario ser dito artisticamente
no contexto dado. Apresento esse predmbulo para situar o leitor de que nossa experiénciatem origem
durante a producdo do ultimo e mais robusto trabalho realizado pelo grupo durante a pandemia:

AdoleSendo - Confinados!*, um experimento cénico em média metragem que era acompahando

3 Conjunto de procedimentos didatico-pedagogicos adotado pelo IFG para mediagdo da aprendizagem durante o
isolamento social decorrente da epidemia de Covid 19, esteve em vigor entre agosto de 2020 e marco de 2022

* A obra tensiona as transformagdes e insegurancas amplificadas pelo momento pendémico, trazendo uma perspectiva de
crescer em isolamento que dialoga de adolescente para adolescente. Diponivel em https://youtu.be/60987zBGCaE
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de um pequeno material impresso, com dez paginas, trazendo as informagdes do filme e algumas
atividades interativas, pensado para acolher os adolescentes em regime de isolamento social. Durante
a construcao domaterial impresso os bailarinos manifestaram interesse em produzir algo maior, talvez
um livro.

Movida por essa ideia, uma de nossas pesquisadoras propds a escrita de um projeto para
concorrer ao incentivo da Lei Aldir Blanc, da Secretaria de Estado de Cultura. O projeto foi
contemplado e previa a producao e entrega de livros para escolas estaduais e Centros de Atendimento
Socioeducativos - CASE, em diversas cidades de Goias. Com o projeto aprovado foi feito um convite
para os bailarinos do grupo que tinham interesse em participar da escrita, ¢ sete deles manifestaram
desejo’. O grupo de trabalho estabelecido reunia bailarinos de diferentes elencos, com diferentes
idades e experiéncias junto ao Corpo Composto, que traziam consigo distintas perspectivas acerca
dos trabalhos.

Nosso primeiro movimento foi investigar na memoria de cada um quais as experiéncias
dangantes que tivemos junto ao grupo consideradas mais marcantes e/ou divertidas. As respostas
alimentaram um documento compartilhado que recebia sugestdes de todos os pesquisadores do grupo
de trabalho. Também estabelecemos perguntas que deveriam ser respondidas por todos, questionando
entendimentos de Arte e Danga. Para além disso pedimos que construissem um curriculo divertido
para integrar o livro e dar cara a cada um que participou da escrita. Como referido anteriormente, esse
trabalho envolve o periodo de distanciamento social, de modo queera durante os encontros sincronos
via GoogleMeet, que aprecidvamos as propostasdo arquivo compartilhado e debatiamos acerca de
desenhos possiveis para a publicagao.

Acabamos optando por dividir a publicagdo em quatro sessoes intercambidveis, permitindo
que a pessoa leitora construisse um trajeto interativo e multiplo - como uma danga letrada em par
que pode ser ressignificada a cada novo contato. Uma vez delimitada a estrutura, partimos em
busca de referéncias estéticas,de atividades interativas e também de memorias de praticas do grupo
para construir a sessdo de acolhida. Paralelo a isso, fomos examinando os materiais produzidos e

estruturando as primeiras paginas da projeto.

* Ana Luisa Souto, Evellyn Raquel, Lucas Santos, Mirele Silva, Rafaela Pereira, Yasmim Alencar e Ysa Cardoso.
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Figura 1: Capa e indice (SOUTO et all, 2022)

O livro abre com a indicagdo Por onde andamos que traz instru¢des em convite, na intengao
de provocar a pessoa leitora em direcao a uma experiéncia multipla. Na sequéncia da espago a uma
nota explicativa acerca da linguagem neutra, em um exercicio de dar visibilidade para as diversidades
que busca acolher também o lugar de fala de grande parte do elenco do grupo. Ainda antes das
sessdes propde uma apresentacdo mutua convidando a pessoa que 1€ a partilhar um pouco de si. Essa
estrutura de abertura foi inspirada por algumas praticas de investigacdo do grupo que se repetem
anualmente junto a turma de calouros. Ao final dessa apresentagdo, ¢ ofertada ao leitor a primeira
possibilidade de salto, em duas versdes distintas: convidando o leitor a dancar imediatamente
saltando até a sessao 2; acolhendo a pessoa que nao estd tendo um bom dia saltando até a sessao 3;
Caso a decisdo seja por seguir a leitura linear, havera uma apresentagdo do Corpo Composto, que
envolve a partilha dos curriculos dos autores, uma breve descricdo do grupo - e do livro - como
sujeito coletivo que convida a dangar.

Na sequéncia ¢ apresentada a primeira sessdo que se chama Arte de nos por nos, trazendo uma
discussdo acerca do que ¢ Arte e Danga pela perspectiva da juventude, construida coletivamente na

construgdo da praxis do grupo. Nas palavras do grupo:
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Arte parece um conceito complicado, né?! As vezes um pouco mais dificil de definir em
palavras. Arte € um jeito de perceber, criticar, refletir e provocar o mundo. Para isso, nos
artistas transformamos a realidade através de nossos corpos, do som, dos materiais da
natureza e tudo mais o que servir paracomunicar um ponto de vista sobre algo. (SOUTO et
all, 2022 p. 18)

Através de uma linguagem acessivel a sessdo inaugura uma discussao sobre arte, enquanto
provoca a pessoa leitora a se reconhecer como artista e a refletir acerca de como a arte pode se
relacionar com o sentimento de cada um. Ao mesmo tempo, disponibiliza espago para que a pessoa
faca suas proprias anotagdes e reflexdes,personalizando sua relagdo com o livro e se aproximando-a
de uma discussdo mais ampla acerca dessas questdes. A sessao finaliza com um convite para pensar a
danga sem esteredtipos ou preconceitos, € apresenta a possibilidade do leitor aprofundar a discussao
sobre diversidade na danga - saltando para a sessdo 4 - ou continuar uma leitura linear em dire¢ao as
praticas dancantes da parte seguinte.

Para tirar dan¢a do papel , é a segunda sessdo apresentada e contempla propostas dangantes
para fazer em casa. Ela mistura exercicios interativos de imaginagdo em danga, com o intuito de
convidar o leitor a dangar para além da leitura curiosa. Composta por quatro propostas dancantes que
convidam a processos distintosde improvisagdo em danga, ¢ podem ser realizadas inimeras vezes
- sempre mantendo um aspecto inaugural. Para além disso, contempla outras atividades interativas
de carater mais reflexivo, trazendo a danga como condutora de diferentes experiéncias. Ao final da
sessdo a pessoa leitora € convidada para seguir dangando - saltando para a sessdo 4 - ou continuar uma
leitura linear mais intimista.

Em Praticas para dias ruins, - ¢ apresentado um apanhado de atividades interativas de corpo e
escrita para acolher os leitores. Ela contempla espago para escritas pessoais e confidéncias, convidando
a pessoa leitora a refletir sobre si e aquiloque considera relevante de ser escrito. Traz ainda paginas
de celebragdo de si e auto- cuidado, e também uma pagina para registar boas memorias. A ideia dessa
escrita foi enderecar a angustia dos jovens escritores que desenharam essa sessdo para acolher a si
e a outras juventudes possiveis, em um exercicio de celebracdo que vai muito além da danca. Essa
sessdo contempla ainda uma pratica de improvisagao livre acessivelem dudio por QRCode, também
inspirada nas praticas de pesquisa do Corpo Composto.

Aultima sessao do trabalho foi construida apds discussdes sobre o corpo que habita o imaginario
das pessoas quando pensamos em bailarinos - nela os pesquisadores sairam em busca de referéncias
de artistas com necessidades especiais, queers, gordos, negros e indigenas. A ideia era expandir
referéncias e incitar no leitor o desejo de buscar artistas e constituir também suas preferéncias. Para
ninguém ficar de fora da dan¢a desdobra uma discussdo acerca da diversidade na cena enquanto
apresenta artistas que desviam do padrao hegemdnico presente no imaginario coletivo acerca do perfil
da pessoa que danga. Além de trazer referéncias de artistas diversos, asessao apresenta a plataforma
TePi que disponibiliza gratuitamente pecas, performances, conversas e diversos outros conteudos

de arte indigena. A ideia desse bloco como um todo era possibilitar horizontes mais amplos para

1153



pensar danca, razdo pela qual ¢ feito um convite a pessoa leitora para que busque por suas proprias
referéncias de diversidade e complete o livro a seu gosto. O capitulo se encerra com uma proposta de
danca inclusiva que também pode ser acessada em 4udio via QRCode.

O livro finaliza com uma reflexdo partilhada e um convite:

Esse livro foi escrito como um grande lembrete. Para que vocé€ nunca esquegade dangar.
Para que nunca limite sua ideia de danga. Para que nunca se sinta sozinhe. A danga mora
em vocé, como mora em cada pessoa que deseje dancar.Dancemos! (SOUTO et all, 2022 p.
48)

Esse trecho final, adaptado pela transdugdo da linguagem, também acaba sendo usado como
encerramento do espetdculo e refor¢ca o carater relacional da proposta como um todo. Uma vez
definidas as sessdes e construido o arquivo coletivo, o contetido das sessdes foi aprovado pelo grupo
de trabalho e o arquivo passou por uma revisao de escrita - para uniformizar a linguagem - , além de
uma revisao ortografica e gramatical.

Todo esse processo ocorreu entre outubro de 2021 e junho de 2022. J4 a defini¢do do projeto
grafico, catalogacdo de ISBN e impressdo dos exemplares ocorreu entre julho e outubro de 2022.
A previsdo de lancamento alcangava outubrode 2022, época prevista para a realizagdo da Mostra de
Acdes Culturais e Artisticas - COMBOIO do IFG. A proposta do evento, que ja estava em sua segunda
edi¢do, era movimentar e fortalecer a cena cultural de Aparecida de Goiania, através do encontro das
artes urbanas nas suas mais diversas linguagens e estilos com ag¢des voltadas paraa populacdo do
municipio, produzidas por agentes locais e também por estudantes do Instituto Federal de Goiés.
Em meio a esse contexto o Corpo Composto foi convidadoa compor a programac¢ao do evento com
alguma proposta cénica. No entanto, o elencodo grupo estava se estabelecendo pds pandemia e nao

havia nenhuma proposta pronta para que pudéssemos aceitar o convite.

Sobre dancas e gentes
E importante lembrar que no Corpo Composto exercemos nossa artistaria em coletivo e a
ideia de horizontalidade contagia o trabalho para além do que ¢ visto em cena, como ideia de rede
colaborativa. Por essa razdo, discutimos em grupo caminhos possiveis para lidar com essa feliz
coincidéncia de datas, momento em que surgiu o desejo de transformar o livro em algo maior, em uma
proposta cénica interativa. Para tanto, era necessario um compromisso muito forte com a producao e
com o coletivo, visto que o tempo disponivel para montagem era curto. Esse movimento de partilha
de decisdes e responsabilidades permite o desenvolvimento de estudantes mais autdnomos, na linha
do que sugere Thereza Rocha
Fomentar no aluno a sua autonomia correlata ao responsabilizar-se por si,significa aceitar
como principio a descontinuidade intrinseca ao ato de aprender implicita na maxima da
educagdo contemporanea que afirma: ndo € o professor que ensina, mas o aluno que aprende.

Nessa descontinuidade, hd possibilidade da formagdo de um criador pensador em danga
(ROCHA, 2016, p. 33)
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Essa autonomia reverbera para além da postura individual, atravessando também a forma
como construimos nossa estética. Os experimentos de movimento do grupo sido construidos de
modo a valorizar o potencial criativo dos pesquisadores- artistas, possibilitando um envolvimento
mais profundo com o experimentar, fazer, produzir e refletir danga. Toda essa riqueza de material
contribuiu para o processo de constru¢do do espetdculo que se deu entre agosto e outubro. A
concepgao do trabalho foi coordenada por mim enquanto professora responsavel e por trés estudantes
artistas que integram o Corpo Composto desde sua criacdo, e hoje sdo estudantes da Licenciatura
em Danga do IFG Rafaela Pereira, Ysa Cardoso e Haunay Aquino - também proponente do projeto
que viabilizou o livro.

Considerando que a proposta do Corpo Composto busca uma logica horizontal de trabalho,
era necessario que os novos integrantes do grupo se apropriassem do material do livro para entdo
decidirmos o que gostariamos de levar para a cena. Visto que a escrita do livro se amparou nas
memorias construidas através da vivéncia no grupo, decidimos que a transducdo cénica deveria
também se relacionar com a memoria do Corpo Composto. Por essa razdo, decidimos realizar
algumas releiturasde nossos repertdrios costuradas a novas propostas em texto e danca. Como uma
celebragdo a memoaria, compreendemos como um desdobramento natural que a constru¢do cénica
fizesse referéncia aos trabalhos do grupo, visto que a obra escrita seamparava no exame de nossas
praticas anteriores.

Nos perguntamos o que poderia saltar das paginas do livro e ganhar o movimento da cena, quais
propostas poderiam provocar o expectador e envolvé-lo emnossa narrativa. A ideia era contemplar
as distintas sessdes do livro entremeadas pela narrativa cénica, ou seja, era necessario além de uma
breve apresentagdo, construir propostas que pudessem provocar a criagdo de novas dangas - nossas
e do publico -, discutir a danca para que ninguém ficasse fora dela, e também acolher a plateia em
propostas mais emotivas. Para dar conta desses objetivos sem perder de vista nossa base de memorias,
era necessario questionar o que seria relevante resgatar de nosso repertério e quais as modificagdes
necessarias para compor o trabalho atual e fazé-lo relevante.

Conduzimos a constru¢do artistica do livro e do trabalho cénico através deuma bricolagem
metodoldgica. Para o livro a partir da coletividade da proposta e da selecdo dos materiais, tendo
principios que balizaram os aceites e os descartes de acordo com o movimento da pesquisa. Para a
cena a partir da criacdo de um multiverso de experiéncias que encontram no fazer da pesquisa um
lugar de criag@o.

A bricolagem em termos de investigagdo deve ser entendida como criagdo. Criagdo de um
processo marcado pela experimentagdo, pelo uso/ desuso de procedimentos, pelos achados
e descartes de referéncias, de objetos de estudo, de perguntas e objetivos...Poderia dizer que

esta condi¢ao de “fazer vocé mesmo” um modo proprio de pesquisar € o que empreende esta
abordagem metodologica. (NUNES, 2014, p. 32)

Partindo do texto do livro fomos construindo coletivamente o texto que iria para a cena,

considerando a oralidade dos adolescentes em estilo, ritmo e escolhas. Alguns trechos do texto falado
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foram retirados diretamente do livro, outros foram construidos pelos bailarinos fazendo alusdo as
paginas e sessdes do livro. A adaptacdodo texto foi coordenada pela Rafaela Pereira, que além de
bailarina foi uma das escritoras da obra original. Ao lado dela trabalharam Ester Linhares, Laisla
Borges e Lucas Santos - também autor do livro. Optamos por uma alternancia de quadros, entre o
texto que se conecta ao livro e o movimento do corpo que sugere ao publico um pouco do universo

do Corpo Composto.

Figura 2: Autora Rafaela Pereira em cena no espetaculo, foto de Layza Vasconcelos

Era nossa inteng@o permitir que o espectador conhecesse ao mesmo tempo o livro e o grupo,
em uma grande celebracdo dangada de nossa trajetoria. Por essa razao, trouxemos a crueza da aula
de danca, quando optamos por levar a corre¢ao para o palco enquanto partilhamos um dos exercicios
de aquecimento que realizamos ao longo de 2022. Embora na cena ndo estejam todos os bailarinos
do trabalho® - por razdes de logistica da obra - , ela representa fielmente uma das praticas que
acompanharam nossas investigagdes ao longo do ano.

Asegunda cena fazmencao direta ao livro quando propde fazer danga com palavras. Em cena sdo
construidas partituras de acao a partir dos verbos disponibilizados no livro e escolhidos pelas artistas,
essas combinagdes acabam se transfigurando em uma historia curta de narrativa propria, atravessadas
pelas agdes corporais simples e estudo da expressividade de Rudolph Laban. Essa coreografia foi
iniciada como um exercicio pratico em sala de aula e ganhou desenhos mais narrativos sugerindo que
mesmo a combinagao de agdes simples pode contar historias dangante verdadeiramente interessantes.

A construcdo dessa cena envolveu partituras dirigidas e experimentacdes livres realizadas pelos

¢ Essa cena foi construida junto dos intérpretes-criadores Anthonny Rodrigues de Jesus, Bruna Walker, Karitha Sousa,
Mayara Lucena e Wanderson Santos.
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estudantes Izadhora Oliveira, Evellyn Raquel, Rérald de Matos, Hauany Aquino, Hedilaine Marinho,
Jay Brbosa e Yasmin Alencar.

A terceira cena propde uma experiéncia mais interativa que permite ao espectador escutar
um pouco da experimentacdo em audio que é proposta no livro e agora transposta para a cena. E
uma danca da memoria que também permite que facamos uma uma homenagem as bailarinas que
hoje sdo referéncias como professoras da nova geragdo do Corpo Composto. A partir da memoria
da bailarina Ysa Cardoso construimos um video com trechos de sua trajetoria de pesquisa junto ao
grupo, que comegou em 2017 e permanece até os dias atuais. No movimento solo do corpo da Ysa
honramos também a trajetéria de Hauany Aquino e Rafaela Pereira, bailarinas que vem dangando
juntas desde entdo, e que também aparecem nas memorias projetadas no video. E uma cena que
fala sobre crescer e convida o espectador a construir outras memdrias, a aventurar-se em uma danga
significativa, sonhadora e delirante.

Era nossa inten¢@o propor um trabalho leve, com um teor de convite, pensandonuma dimensao
educativa para a danga, sem deixar de lado a dimensdo humana de cada sujeito. Era importante para
nds que o publico pudesse se envolver, ser surpreendido de diferentes formas, com foco em uma
multiexperiéncia. A cena seguinte constroi referéncia a sessdo de praticas para dias ruins, fazendo
alusdo a uma coreografia construida para o espetaculo Rol€ (2020) - que nunca teve estreia porque
foi devastadoramente atravessado pela pandemia. A narrativa constréi uma situagdode bullying e
convidando o espectador a refletir por diferentes perspectivas, ao mesmo tempo em que menciona o

livro como possivel ferramenta de apoio.

Figura 3: Para ninguém ficar de fora da danca em cena, foto de Layza Vasconcelos.
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Dividimos nosso elenco por desejos de montagens e fomos experimentando formas de
compor as dangas e textos, mexendo em ordens e modos de fazer até encontrarmos a versdo final que
teve estreia no mesmo dia do langamento do livro. Ao longo dessa experiéncia diferentes sujeitos
revisitaram memorias de movimento e atualizaram novas corporeidades, provocativas dos tempos de
agora. A cena seguinte apresenta ao espectador uma parte do livro que ¢é reservada para confissdes
pessoais, e costura sua trama em uma releitura coreografica de uma cena do espetaculo de estreia do
grupo - AdoleSendo (2017). Essa montagem foi coordenada pela Ysa Cardoso e construida a partir
de um tridangulo amoroso Queer que enderega os encantos e desencantos do amos na adolescéncia. A
versdo original teve como intérpretes- criadores Rérald Matos, Wanderson Santos e Yasmim Alencar
- também autora do livro.

Como pentltima cena, construimos um elo com a ultima sessao do livro - Para ninguém ficar
de fora da dang¢a, na medida em que convidamos o publico a pensar sobre o corpo na/para a danga.
Através de uma provocagdo-convite o texto da cena convida o espectador a ampliar seu imaginario,
enquanto apresenta uma constru¢do protagonizada por uma jovem negra e fora do padrao hegemonico
de danga. Na cena a intérprete-criadora Hedilaine Marinho contagia os colegas a repensarem suas
relacdes com o espelho a0 mesmo tempo em que convida a plateia a fazer o mesmo. Uma cena de
celebragdo coletiva, coordenada pela Hauany Aquino e que contou com a colaboragdo dos intérpretes-
criadores Evellyn Raquel - também autora do livro -, [zadhora Oliveira, Jay Barbosa, Rérald Matos
e Yasmim Alencar.

A tltima cena traz em seu texto a referéncia a escrita final do livro, uma proposta calorosa e
sincera de danca partilhada, sentida e rememorada em distintas complexidades a depender do vinculo
que se tenha com o grupo. Escolhemos uma singela homenagem a coreografia mais dangada na
histéria do grupo, uma das mais emocionantes e significativas que ja construimos, a coreografia final
do espetaculo AdoleSendo (2017). No entanto, propomos um final diferente, que foi para nés um
movimento importante de resgate de afetividade e memoria. Langamos uma convocatoria em nosso
perfil de instagram convidando ex-alunos a dangarem essa coreografia conosco, a sairem do publico
e retomarem seus lugares de direito como eternos integrantes do Corpo Composto. A resposta foi
emocionante e permitiu esse elo construido em cena, surpreendendo o publico presente com um
levante da plateia, acariciando nossas memorias e saudades. Dancemos! - diz o livro, o espetaculo,
a vida. Para as versdes apresentadas depois da estreia, o final foi ligeiramente modificado fazendo

alusdo ao encontro entre a juventude e a arte através dos movimentos do Corpo Composto.
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Figura 3: Apresentacdo no IFG - Campus Uruacu, foto de Cayla Azevedo.

Apos a estreia e lancamento do livro, o espetaculo circulou por diversascidades do estado
de Goids, chegando a se apresentar também na cidade do Rio de Janeiro. Esse transito nos permitiu
discutir danga e também divulgar o livro e seu download gratuito, em agdes que reverberaram para
muito além de Aparecida de Goiania. Para além disso, tem feito parte da pratica docente de professores
das escolasestaduais de Goids e também das praticas dos Centros de Atendimento Socioeducativos -

CASE, nas unidades que receberam as versdes impressas do livro.

Consideracoes em movimento

A experiéncia de produzir o livro e o espetaculo foi também para o elenco e escritores uma
multiexperiéncia, porque exigiu uma disponibilidade curiosa para investigar propostas muito distintas.
Toda a sua construcdo é permeada pelo olhar adolescente e pensada para esse publico, porque desde a
criacdo do grupo percebemosa caréncia de produgdes na area da danca que sejam feitas para conversar
com as juventudes € nos sentimos motivados a atuar nesse contexto. Esse processo como um todo
foi uma oportunidade impar para nossos estudantes, que puderam assumir um protagonismo nos
processos criativos, envolvendo-se na produg¢ado de atividades que colaboram para a construcdo do eu,
do pensamento critico e autonomia.

Nossa bricolagem envolveu cada resgate de memoria, cada reflexdo sobre arte e danga escrita,
cada tentativa de encontrar um denominador comum entre escritas € movimentos, cada descarte,
instabilidade e mudanga de curso. Percebemos nessecaminhar a importancia e poténcia do trabalho
em arte no ensino médio na construgaode acdes que percebam o espaco da escola como um possivel

catalisador de novas criagdes - instaveis, corajosas € arteiras.
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VIDEORRELATOS: UM CAMINHO AUDIOVISUAL PARA A DOCENCIA!
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Resumo

Videorrelatos ¢ uma metodologia pedagogica em desenvolvimento que visa ofertar a docentes do
ensino médio, independentemente da area de conhecimento, uma maneira de trabalhar a producao
audiovisual por discentes em sala de aula com o objetivo de desenvolverinvestigagdes pedagogicas. A
pesquisa parte do pressuposto de que a linguagem audiovisualé, quase sempre, subtilizada em sala de
aula e que os processos de producao audiovisual e de producao cientifica guardam semelhancas que
podem ser exploradas a fim de se estabelecer uma relagao educativa tendo a pesquisa como principio
pedagogico. Paraexecutar uma pesquisa de campo que vise a formacdo e o acompanhamento de
docentes na aplicagdo do método em seus contextos escolares (momento atual do trabalho), foi
necessario discutir previamente as premissas pedagogicas, a relacdo historica entre audiovisual e
educacdo no Brasil, acrescentando a discussdo a perspectiva da cultura visual,e o estudo estratégico
de técnicas de cinema documentario. Um videorrelato €, portanto, umrelato em forma de video, feito
por discentes, sobre um processo de investigagdo pedagogica.

Palavras-chave: Audiovisual; Docéncia; Ensino Médio; Video; Cultura Visual.

VIDEORELATOS: UN CAMINO AUDIOVISUAL PARA LA DOCENCIA

Resumen

Videorelatos es una metodologia pedagodgica en desarrollo que tiene como objetivo ofrecer a los
docentes de enseflanza media, independientemente del area de conocimiento, una forma de trabajar la
produccion audiovisual por parte de los estudiantes en el aula con el fin de desarrollar investigaciones
pedagdgicas. La investigacion parte del supuesto de que el lenguaje audiovisual es, casi siempre,
subvalorado en el aula y que los procesos de produccion audiovisual y de produccion cientifica
comparten similitudes que pueden ser exploradas para establecer una relacion educativa teniendo la
investigacion como principio pedagogico. Para llevar a cabo una investigacion de campo que busque la
formacion y el acompafiamiento de los docentes en la aplicacion del método en sus contextos escolares
(momento actual del trabajo), fue necesario discutir previamente las premisas pedagogicas,la relacion
historica entre lo audiovisual y la educacion en Brasil, agregando a la discusion la perspectiva de la
cultura visual, y el estudio estratégico de técnicas de cine documental. Un videorrelato es, por lo tanto,
un relato en forma de video, realizado por estudiantes, sobreun proceso de investigacion pedagogica.

Palabras clave: Audiovisual; Docencia; Ensefianza Media; Video; Cultura Visual.
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Introduciao

A tese em desenvolvimento, “Videorrelatos: um caminho para a docéncia audiovisual”,
concentra sua atuagdo na criagdo, aplicagdo e avaliagdo de um curso de formacgao para docentes
mediarem a utilizagdo linguagem audiovisual em sala de aula a partir da produg¢do de video por
discentes. O publico-alvo da formagao sdo docentes que atuem no ensino de nivel médio, o que
no Brasil representa uma etapa da educa¢do em que disciplinasde todas as areas do conhecimento
convivem no ambito escolar de estudantesmajoritariamente entre 14 ¢ 18 anos de idade.

Os Videorrelatos, termo criado no ambito da tese, sdo relatos em forma de video sobre
experiéncias de investigacdo pedagogicas que podem ser utilizados por docentes de quaisquer areas
do conhecimento. A proposta é que docentes serdo responsaveis porcoordenar a producio de video
por discentes, sobretudo auxiliando nas discussdes sobre os contetidos e os métodos para realizar
as experiéncias de investigacdo, sem se furtar a auxiliarem alguns pontos da técnica audiovisual
necessaria a construcao dos videos, tal qual ocorre,por exemplo, ao auxiliar a produgdo de um relato
textual para uma disciplina que ndo seja de portugués.

A tese partiu da problematizagdo das necessidades pedagodgicas no ambito do Instituto Federal
de Goias - Campus Cidade de Goids, mais especificamente no curso técnico de Producio de Audio e
Video, cuja a produgdo de videos € uma necessidade a ser integrada as demais disciplinas do ensino
médio. Os Institutos Federais de Educac¢ado, Ciéncia e Tecnologia, no Brasil, dispdem de um arcabougo
teorico e pedagdgico relativo a educagao profissional, técnica e tecnoldgica (EPT), pelo que o estudo
inicial necessitou discutir de maneira critica os conceitos de trabalho como principio e educativo e da
pesquisa como principio pedagogico para delinear o que isso significaria para a proposta de formagao
pretendida.

A énfase em se ter a pesquisa como principio pedagogico oferta a tese a oportunidade para
ampliar o que poderia ser um estudo de solu¢do para o problema particular de um curso técnico
especifico, mas que pode ser uma alternativa pedagogica em outros contextos, desde que existam as
condi¢des materiais e pedagdgicas que favoregcam seu uso. Ou seja, se em alguns lugares a utilizacao
do audiovisual para a investigacdo ¢ uma demanda obrigatdria, em outros lugares ela pode ser uma
diversificagdo pedagodgica que contribua para a formagdo critica e para a autonomia intelectual,
técnica e tecnoldgica necessarias ao exercicio pleno da cidadania.

Asdiscussoes relativas a cultura visual, que invariavelmente se aplicam a um método de trabalho
que se vale da produgdo de video digital atrelado a todo aparato de circulacdo de dados via internet,
se fazem imprescindiveis no contexto estudado, sobretudo quando se galga a ampliacdo da utiliza¢ao
da proposta para, supostamente, ser utilizado por docentes de diferentes areas do conhecimento. Isso
implica dizer que além de discutir a propria formagdo docente e suas competéncias para o exercicio
profissional, € necessario atentar para as questdes de mediacao das visualidades em sala de aula e

desdobramentos éticos que lhes sdo inerentes.
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O proprio uso de tecnologias digitais e da linguagem audiovisual, apontado na tese como
alternativa pedagdgica, também pode ser apontado como agente causador ou ampliador de
desigualdades sociais na medida em que hé exclusdes visiveis em seu acesso. Estar conectado ao
mundo digital que trafega via internet implica primeiro residir em lugares que sdo capazes de acessar
arede, e sabemos que mesmo nos lugares onde ha acesso, a qualidade ndo ¢ igual do ponto de vista de
transferéncia de dados. Ademais temos a problematica de acesso aos dispositivos necessarios tanto a
producdo de videos quanto ao acesso da internet, que foram sintetizados nos smartphones, mas que sao
dominados por grandes corporacgdes que produzem e ofertam tais tecnologias. Também ¢ assim com
a propria internet, uma vez que o cidaddo comum nada possui realmente ali, ele apenas pode ocupar
espacos que lhe sdo cedidos por corporagdes que, muitas vezes, sequer sabemos os nomes. Por outro
lado, se as pessoas em formagao escolar, sobretudo filhos e filhas de pessoas da classe trabalhadora as
quais a educacdo profissional se dedica majoritariamente, ndo acessarem tais aparatos tecnoldgicos
e culturais, o fosso da exclusdo social e tecnoldgica tende a ficar cada vez maior, algo abordado por
Saviani (2012) quando diz que ¢ necessario instrumentalizar para que estudantes possam acessar o
acervo tecnologico e cultural das elites.

Ainda que tenha analisado no contexto desta pesquisa (Prado, 2022), o impacto da utilizagdo
audiovisual na pratica docente ao constatar que ofertas de trabalho em contexto local e nacional
ja trazem como habilidade indispenséavel ou desejavel a capacidade de producdo de videoaulas, o
caminho audiovisual que tento pavimentar ndo tem esse intuito, embora possa ajuda-lo indiretamente.
Tampouco hé aqui a ideia de que o audiovisual ou quaisquer novas pedagogias proprias das novidades
contemporaneas que impactam a forma como nos comunicamos e, por conseguinte, as relacdes
educacionais, sdo uma maneira de substituir as praticas do passado por outras, supostamente mais
eficientes, tecnologicas e quaisquer outros superlativos que possam aparecer. O que trato aqui ¢ de
possibilidades que diversifiquem as relagdes educativas em um mundo que também se diversifica,
se complexifica, mas cuja a simplicidade ndo desaparece ou deixa de ter seu valor. Se o audiovisual
pode ser uma grande experiéncia educativa, sobretudo onde ha facilidade de acesso aos aparatos
necessarios a sua producio e circulagdo, também as experiéncias em laboratorios, bibliotecas, debaixo
de uma sombra de arvore e/ou com inteligéncias artificiais ofertam tantas outras possibilidades de

aprendizado. Nao vejo o porqué de tentar evitar quaisquer uma delas.

Metodologia

A tese esté estruturada em duas partes. A primeira parte € o estudo tedrico que discutee embasa
a proposta de formagdo, dividida em trés capitulos relativos aos topicos de teorias educacionais;
audiovisual, docéncia e cultura visual; e documentario e sala de aula. A segunda parte, por hora
dividida em trés capitulos, apresenta a proposta de formacao; o processo de aplicagdo da formacao
com um grupo de docentes; e o relato de uma iniciagao cientifica com dois estudantes que se utilizaram

do método para sua pesquisa.
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A metodologia, portanto, ¢ comporta pela discussdo critica mediante revisao bibliografica e
pela pratica de campo. E possivel dizer que os 4 primeiros capitulosfuncionam de maneira similar a
uma estrutura de Projeto Pedagdgico de Curso (PPC), mas por se tratar de uma tese, hd mais discussdes
criticas do que uma simples apresentacdo de curso, pelo que nelas se concentram as discussdes da
pesquisa bibliografica e a proposta a ser aplicada em campo. Os capitulos 5 e 6 sdo dedicados aos

relatos das experiéncias de campo.

O estudo tedrico

Para construir um arcabouco tedrico e critico, o primeiro passo foi discutir as concepgdes
pedagdgicas que sustentam a proposta, uma vez que se trata de um estudo para formacao de docentes
concentrado na linha C do programa de Arte e Cultura Visual da Universidade Federal de Goias, a
saber, Educagao, Arte e Cultura Visual.

Os principais teéricos abordados nesse capitulo foram Lukesi (1994) com suaconceituagdo das
diferentes abordagens pedagdgicas: a reprodutora, a redentora e a mediadora. Mais adiante, definido
o posicionamento na busca de uma educa¢do mediadora, discutimos o principio de inacabamento
docente de Freire (2019) e também as bases de suaeducacgdo dialogica (Freire, 2015) que, de maneira
completar, dialoga com Saviani (2007) em sua relacdo entre educagdo e trabalho e as bases da
pedagogia historico-critica (Saviani,2012). Por fim a contribui¢do de Ciavatta (2015) colabora com
uma compreensao mais aprofundada da educagdo profissional e tecnologica em sua perspectiva
historica no Brasil, ajudando a definir as questdes relativas ao trabalho como principio educativo e a
pesquisa como principio pedagégico. E possivel dizer que o primeiro capitulo é responsavel por forjar
o DNA pedagogico da proposta de formacao.

No segundo capitulo endereco as questdes relativas a relacdo entre cinema e educacgdo e a
relacdo entre docéncia, cultura visual ¢ audiovisual. Falar sobre cinema e educacdo foi inevitavel
ndo s6 pelo contexto do qual parte a pesquisa, mas principalmente porque essa relagdo dispde de
uma trajetdria suficientemente robusta na historia da educacaobrasileira e, ainda hoje, se faz presente
nos congressos da Sociedade Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual (SOCINE), que ¢é,
provavelmente, a institui¢do de maior relevancianas discussoes de temas académicos que envolvem
cinema e audiovisual no Brasil.

E preciso dizer ainda que o tema cinema e educagio nio so estd presente nos debatesda SOCINE,
mas que os estudos da tiltima década ou um pouco mais que isso, indicaram uma renovagao da relagao
que por praticamente todo o século XX mantinha discentes no papel de espectadores e/ou debatedores
para dar lugar a propostas em que discentes passarama realizar filmes. Nesse ponto, os trabalhos de
Fresquet (2017) e de Migliorin (2015) sdo marcos importantes de experiéncias desenvolvidas no
Brasil neste século, resultando inclusive em um pequeno manifesto conjunto (Fresquet & Migliorin,
2015) acerca da lei 13.006 de 2014 que instituiu a obrigatoriedade de exibi¢do de cinema nacional

nas escolas ede como essa lei cuja a fundamentacao surgiu da “necessidade” de formagao de publico
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parao cinema nacional poderia ser reinterpretada ou reapropriada para um tipo de pedagogia emque o
cinema fosse ensinado ou se fizesse presente a partir do fazer cinematografico.

A perspectiva de realizacdo audiovisual ¢é, pedagogicamente, muito diferente da postura
tradicional de assistir e debater ou analisar. A critica relativa a postura tradicional ndo intenta relega-
la ao ostracismo ou classifica-la como errada, mas apenas ressaltar que ater-se a ela ¢ subutilizar o
potencial da utilizagdo da linguagem audiovisual em sala de aula. Passar da postura de audiéncia para
de realizacdo, por outro lado, t€ém grande impacto na fungdo docente, exigindo uma série de questdes
praticas e tedricas que ndo sdo estudados nas formagdes especificas para exercicio do oficio, embora
faca o esforgo de tentar que a proposta de formacao siga principios pedagogicos, como abordados no
primeiro capitulo.

Discutir questdes relativas a cultura visual e ao uso do audiovisual do ponto de vista técnico
tendo em perspectiva a atividade docente ¢ necessario para responder a alguns questionamentos
pertinentes: para ter a producdo audiovisual como alternativa pedagdgica nas escolas, serd necessario
que as instituicdes contratem profissionais com conhecimento técnico da area? Os profissionais
com conhecimento técnico em audiovisual necessitam também serem profissionais com formagao
especifica para a docéncia?

De certo que a Licenciatura em Cinema e Audiovisual da Universidade Federal Fluminense [
a Unica desse tipo no Brasil enquanto a tese € escrita [| visa um caminho para formar esse profissional
ainda raro, praticamente um ornitorrinco. Mas ainda parece pouco diante da escala brasileira e
as necessidades e dificuldades do sistema de educagdo, pelo que sabemos que ter professores da
area de artes ndo ¢ uma realidade em muitas escolas, que dira ter docentes de diversas areas das
artes (visuais, cénicas, musica, danga, audiovisual e etc.). Longe de esvaziar os esfor¢os para que
consigamos, como pais, aumentar a presenca de docentes das artes nas escolas, a tese tenta explorar
um caminho de utilizagdo da linguagem audiovisual naquilo que ela tem de mais quotidiano e popular:
o compartilhamento de videos na internet.

E nesse sentido que, a partir da perspectiva da cultura visual, que ¢ interdisciplinar por natureza
e que influencia a sociedade como um todo, ¢ possivel costurar problematizagdes pedagogicas,
culturais e sociais para discutir caminhos para a utilizagdo da linguagem audiovisual em sala de aula
por docentes de quaisquer areas do conhecimento, posto que € notorio, nos contextos em que 0 acesso
a internet e seus respectivos dispositivos para tanto sdo abundantes, que a comunicagdo audiovisual
acontece em volumes sem precedentes na historia humana e que grande parte disso se da sem que
as pessoas necessitem de formagao técnica especifica. Ou seja, € possivel dizer que a comunicacao
audiovisual j& acontece apesar da escola, ou para além dela, o que cabe a ela, portanto, ¢ decidir
se participard de tal comunica¢do ou ndo e, quando participar, como o fara. Os principais teoricos
dessa etapa sdo Mirzoeff (2016), com seu trabalho massivo sobre a cultura visual que vivemos em
interagdo com o mundo digital e suas praticas populares, e Moreno Acosta (2019) e Luis (2020) com

a perspectiva interdisciplinar entre cultura visual e educacao a partir de suas pesquisas no México.
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Ao considerar as discussoes entre educagdo, cultura visual e docéncia, proponho umcaminho
que se distancie do cinema do ponto de vista formal, ainda que o estudo técnico que embase a proposta
parta do estudo do cinema. O distanciamento do cinema se da por sua natureza artistica e pelo peso
que sua historia traz para a sala de aula. Se por um lado, como apontam os estudos de cinema e
educagdo, a realizagdo cinematografica pode ser umaoportunidade imensa para aprendizagens, para
o desenvolvimento da expressdo artistica e, consequentemente, de nossos universos interiores e
mais subjetivos, fazer cinema ¢ uma decisdo que influencia completamente na estética daquilo que
¢ produzido, ou seja, no tipo de imagens e sons e nas escolhas da edi¢cdo (montagem) do material
final. Ainda que haja cinemas mais politicos e experimentais, o cinema ¢ da dimensao artistica ou pelo
menos temessa liberdade garantida para uso a qualquer momento.

A estratégia de se distanciar do cinema, nesse sentido, € para tratar de outro tipo de comunicagao
audiovisual que também pode levar a aprendizagem, mas que ndo necessariamente precisa ser atraveés
da postura artistica, sobretudo em areas que a pratica artistica pode até intimidar. Importante dizer
que ndo se trata diminuir o valor ou extinguira pratica artistica da escola, mas de diversificar o
uso da linguagem audiovisual de uma maneira que o ponto de partida da produ¢do audiovisual seja
menos rotulado, pelo que uso mais ou menos sensivel da linguagem dependera mais das pessoas
envolvidas do que do estabelecimento prévio, ou seja, ¢ uma proposta de diversificagdo para ampliar
as possibilidades e nao restringir ou substituir.

E para mostrar o quanto a contradi¢do pode ser bem-vinda, o método ndo cinematografico,
neste caso, bebe diretamente na fonte do cinema documentario, mais especificamente do cinema
de Eduardo Coutinho e nas andlises de Lins (2004) sobre o diretor. Nesse ponto o objetivo
ndo foi discutir a exaustdo o cinema documentario, mas simbuscar referéncias metodoldgicas que
pudessem ser transformadas em praticas facilitadas dovideo em sala de aula. Sendo Eduardo Coutinho
um exemplo voluptuoso do uso dedispositivos em seu trabalho, decidi utilizar essa longeva referéncia
brasileira para pensar sistematicas a serem utilizadas na proposta pedagdgica.

A intengao foi propor um método que facilitasse a0 méximo o uso da linguagem audiovisual.
Para tanto, a estratégia foi definir um conjunto de dispositivos com temadticas versateis, mas com
estrutura de funcionamento que induzam um trabalho a partir de uma arquitetura de linguagem e
de restrigdes criativas. A utilizacdo de dispositivos também ¢ uma referéncia direta aos trabalhos
de cinema e educagdo analisados no capitulo 2, mas, neste caso, com a escolha de distanciamento
do cinema e a inclinagdo para aproximagdo entre a pratica audiovisual e a pesquisa como principio
pedagogico, exaltando aquilo que ambas praticas podem ter em comum: a pesquisa e exploratoria,
a problematizagdo, a documenta¢do de processos experimentais e a sintese critica em uma material

acabado, aquiapresentado em formato de videorrelato.

A prdtica de campo (0o momento atual)
A pratica de campo acontece de duas maneiras diferentes, com um grupo de docentes em

formato EaD e com dois estudantes via iniciagdo cientifica (IC). A primeira forma foi planejada
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desde do principio enquanto que a IC ocorreu apos discussdo com a orientadora ea conclusdo de que
concorrer ao edital de bolsa poderia ser interessante para a construcao datese, uma vez que o trabalho
ndo ¢ para apenas propor um maneira de se trabalhar, mas paraavaliar sua aplicagdo a fim de melhorar
constantemente.

Uma caracteristica importante da IC foi a bolsa de estudos recebida pelos estudantesvia CNPq,
o que induz uma forma diferente de comprometimento com o projeto - o que nao ¢ o mesmo que dizer
que o grupo de docentes nao tenha comprometimento, como explicareimais adiante. A aplicagdo ao
edital de IC foi feita para o nivel superior e para o ensino médio. Em nivel superior trabalhamos com
um estudante da Licenciatura em Artes Visuais da UFG,0 que também pode ser considerado uma
formacgdo docente, e no ensino médio trabalhamoscom um estudante do curso Técnico Integrado em
Produgio de Audio e Video do IFG - Campus Cidade de Goias.

AIC durou de setembro de 2022 a agosto de 2023 e cada estudante produziu um videorrelato. A
partir de encontros semanais por videoconferéncia, os estudantes fizeram alguns dispositivos inicias
que testaram suas habilidades técnicas para a produgdo de video e, a0 mesmo tempo, apresentaram um
pouco de seus contextos de vida, incluindo a vida escolar/académica. No caso deles, as necessidades
basicas referentes a producao de video jaapresentavam 6tima suficiéncia, o que fez com que esse tipo
de orientacdo fosse resolvida rapidamente. Para fazer o video, no entanto, que aconteceu em etapas,
cada criagdo audiovisual era dialogada para tracar estratégias de captacao e edicao de imagens e sons
de acordo com as experiéncias propostas pelos proprios estudantes e aquilo que queriam expressar
em suas comunicagdes.

Uma vez finalizada a parte introdutoria, propusemos aos estudantes que eles deveriam escolher
um tema de qualquer disciplina que estive em curso para construir uma experiéncia investigativa a
ser relata em video, de preferéncia um tema que tivessem dificuldade. Ambos decidiram pesquisar
a maneira como aprendem certas disciplinas, bem como seus colegas de turma, ja que optaram por
fazer entrevistas com eles. No ensino superior, a disciplina escolhida foi “Laboratério de Produgao
Artistica II””, e no ensino médioa op¢ao foi por “Matematica”.

A dedicacdo a construcdo do videorrelato em si, que durou de janeiro até agosto fezcom
que ambos necessitassem criar estratégias de investigagdo, praticar a captacdo de imagens e sons
em diversos momentos, organizando os arquivos e discutindo as etapas da pesquisa, interagir com
colegas de turma para conversar sobre as problematicas escolhidas - a entrevista era um dentre dos
dispositivos possiveis -, e editar a experiéncia de maneira coerente. Ou seja, o nivel de atengdo que
necessitaram enderecar ao assunto foi enorme e seus relatos finais evidenciaram o quao isso os ajudou
a aprender melhor, segundo eles mesmos. Por ter sido uma experiéncia conduzida “por fora” da sala
de aula, ndo foi possiveldiscutir seus videorrelatos com colegas de turma, o que teria sido interessante
para esta experiéncia.

Com os docentes a aplicacao ¢ mais robusta. Na primeira fase a turma precisa experimentar

todos os dispositivos criados para depois aplicar em seus contextos escolares da maneira que julgarem
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mais pertinente. Ou seja, nem todos os dispositivos criados necessitam ser realizados. Eles, inclusive,
serdo avaliados pelos docentes e podem ser excluidos de versdes futuras a depender do tipo de critica
que receberem.

Todos os docentes que estdo no projeto ainda se encontram na primeira fase, uns mais e
outros menos adiantados, ja que foi permitido que cada pessoa conseguisse realizar em seutempo. A
comparagao com o cronograma da IC com pagamento de bolsa ¢ inevitavel porquetal comprometimento
¢ impulsionado pela assinatura de documentos e o recebimento de umabolsa de incentivo financeiro
que necessita de contrapartida ou de devolugdo. Com o grupode docentes, por mais que tenham
determinagdo e entusiasmo com o método, seus “ganhos” sdo o aprendizado e um certificado de 60
horas, o que torna dificil a priorizagdo do curso perante tantos desafios profissionais - e pessoais -
que surgem durante o semestre. De modoque nao € uma questao de falta de comprometimento, pois
estamos em contato constante, mas ha dificuldades.

Em conversa com a orientadora, decidimos antecipar a primeira etapa de entrevistas
qualitativas formais, ou seja, que visam ser analisadas no corpo da tese, para essa etapa, umavez que s
estavam previstas para a etapa de aplicagdo do método em seus respectivos contextos. Em principio
as respostas a antecipacdo das entrevistas foram boas com manifestagdes dizendo ¢ bom mesmo
responder a questdes agora porque algumas dificuldades sao esquecidas com o passar do tempo, mas
ainda nao ¢ possivel comentar maissobre isso.

O fato € que a tese passa por seu momento mais delicado em que as dificuldades de campo
estdo surgindo e precisam ser contornadas. Nesse ponto, posso dizer que havia a previsao de que
haveria imprevistos, muito embora ndo fosse possivel saber quais seriam ouquando aconteceriam. A
tese segue, portanto, seu curso para superar as dificuldades que serdo devidamente relatadas ao final,

independentemente dos resultados que, espero, sejamsatisfatorios.

Consideracoes finais

Propor uma formacao docente ¢ um esforco cuja possibilidade de sucesso € compativel com
a dificuldade encontrada. Por um lado, a formagdo nao dispde de apoio financeiro e depende do
comprometimento de docentes que ja estdo no mercado de trabalho,nem sempre com salérios dignos,
para aprender algo que lhes € novo e incerto, mas cuja proposta inicial foi cativante. Por outro lado,
cada éxito na formacao docente representa a oportunidade de multiplica¢do da aplicagdo em diferentes
contextos com incontaveis estudantes enquanto cada docente lecionar e usar o método em sua carreira.

A estratégia de comecar o estudo por aquilo que concerne a profissao docente comoum todo
se deu pela necessidade de melhor compreensao dos atos pedagogicos, dos desafiose da maneira como
a proposta necessita interagir nos ambientes formais de estudo. As discussdes sobre audiovisual,
educacdo e cultura visual sdo vitais para qualificar a pratica aser desenvolvida e o fato da tese ainda
ndo ser um material finalizado, embora ja esteva devidamente qualificada em banca, ¢ também um
desafio para quem embarcou na primeiraexperiéncia de formagao.
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As situagdes de iniciagdo cientifica, ndo previstas inicialmente, foram fundamentaisndo sé sob
o aspecto de animacdo com o método frente ao desempenho dos estudantes em seus videorrelatos e
depoimentos mas também em como esse processo ajudou a definir os dispositivos a serem trabalhados
com o grupo de docentes, ja que o trabalho da IC precedeua etapa com docentes e, portanto, aquilo
que ainda eram ideias de dispositivos puderam ser testados e/ou criados a partir das dificuldades
observadas na IC.

Ainda hé poucos videorrelatos para servirem de exemplo e inspiragdo a colegas quecolaboram
generosamente com a tese. Assim como as conversas semanais pavimentaram o caminho das IC, espero
que as conversas com o grupo de docentes, o que € previsto pelo método dialdgico escolhido, mostre
o caminho para superagdo das dificuldades que se apresentam e contribuam para o aperfeicoamento

constante.
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Resumo

Este artigo trata de pesquisa de mestrado em andamento, versando a respeito da utiliza¢ao da linguagem
proposta pela arte armorial como metodologia de investigacdo de pesquisa autobiografica. A proposta
“armorial”, como sugerido e praticado por Ariano Suassuna, se tornou referéncia incontornavel nas
aulas de artes do ensino médio, tanto como marco temporal da arte brasileira do século XX, como
também conteudo recorrente em provas de admissdo ao ensino superior como o ENEM, PAS e
Vestibulares. A motivac¢ao da turma para a aula de artes, especialmente no contexto do ensino noturno
para jovens e adultos — EJA, tem sido considerada importante desafio aos docentes. Esta pesquisa
tem como objetivo incluir a perspectiva da cultura dos alunos, no sentido utilizado por Paulo Freire,
promovendo sua expressao em producdes visuais a partir dos tragos armoriais. O objetivo secundario
e didatico ¢ valorizar a afirmag¢do identitaria dos alunos em uma perspectiva critica, autbnoma e
reflexiva. Serdo analisados os dados imagéticos produzidos, assim como o desenvolvimento da
experiéncia docente, no sentido proposto por Oscar Holliday. Os primeiros resultados apontam
identificag@o dos estudantes com os signos “animais” e “plantas” caracteristicas de seu dia a dia, assim
como a construcao de letras especiais e brasoes de familia. A experiéncia pedagogica de expressar-se
a si mesmo, atentando para seus referenciais proprios, compartilhando coletivamente suas produgdes,
utilizando linguagem acessivel em diferentes suportes (videos, youtube, livros etc) parece oferecer
campo de pesquisa, ensino e aprendizagem em artes no ensino noturno da EJA.

Palavras-chave: Arte Armorial; Educacdo de Jovens e Adultos; Expressao Autobiografica.

AUTOBIOGRAPHIC EXPRESSION THROUGH ARMORIAL ART
Abstract

This article deals with ongoing master’s research, dealing with the use of language proposed by
armorial art as an investigation methodology for autobiographical research. The “armorial” proposal,
as suggested and practiced by Ariano Suassuna, became an unavoidable reference in high school art
classes, both as a time frame for Brazilian art in the 20th century, as well as recurring content in higher
education admission tests such as the ENEM, PAS and Entrance Exams. The motivation of the class
for the arts class, especially in the context of evening education for young people and adults — EJA, has
been considered an important challenge for teachers. This research aims to include the perspective of
the students’ culture, in the sense used by Paulo Freire, promoting its expression in visual productions
based on armorial traits. The secondary and didactic objective is to value students’ identity affirmation
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from a critical, autonomous and reflective perspective. The image data produced will be analyzed,
as well as the development of the teaching experience, in the sense proposed by Oscar Holliday. The
first results indicate students’ identification with the “animal” and “plant” signs characteristic of their
daily lives, as well as the construction of special letters and family coats of arms. The pedagogical
experience of expressing oneself, paying attention to one’s own references, collectively sharing one’s
productions, using accessible language in different media (videos, YouTube, books, etc.) seems to
offer a field for research, teaching and learning in the arts in evening education. from EJA.

Key words; Armorial Art; Youth and Adult Education; Autobiographical Expression.

Ensino de Arte na Educacio de Jovens e Adultos

O papel do ensino de arte ¢ vital para o desenvolvimento humano, especialmente no ambito
da Educa¢do de Jovens e Adultos. Através dessa pratica educativa, os estudantes ndo apenas tém
a chance de estimular sua criatividade, mas também de expandir suas habilidades cognitivas e
emocionais. Além disso, o ensino de arte proporciona uma oportunidade valiosa para que os
estudantes se conectem de forma mais profunda com sua propria cultura e histdria, enriquecendo
assim a experiéncia educacional.

Nesse sentido, a Arte Armorial surge como uma abordagem significativa para o ensino de arte,
destacando a importancia da arte popular brasileira. Ademais, de acordo com Melo e André (2016)
trabalhar a arte popular nas aulas de arte torna-se evidente. A variedade de técnicas e de estilos, que
refletem uma cultura diferente em cada lugar, pode ajudar o aluno a entender a multiculturalidade
existente em nosso pais e propiciar o acesso a valorizacio desse conhecimento. (MELO, ANDRE, p.
117, 2016).

Desse modo, o ensino de arte tem como objetivo promover e ofertar caminhos para que o
estudante se desenvolva de forma integral em todos os aspectos: social, fisico, politico, cultural,
cognitivo e identitario. Portanto, esta pesquisa tem como objetivo principal investigar que relagdes
a implicacdo autobiografica estabelece com a Arte Armorial e como pode facilitar a aprendizagem
dos estudantes no &mbito do ensino da arte para contribuir na formagao identitaria numa perspectiva
critica, autdbnoma e reflexiva.

Segundo a Lei de Diretrizes Bases-LDB (BRASIL,1996), a “Educacdo de Jovens e Adultos
¢ uma modalidade de ensino que serd destinada aqueles que nao tiveram acesso ou continuidade de
estudos no ensino fundamental e médio na idade propria”. Em rela¢do ao publico da EJA o Curriculo
em Movimento da Secretaria de Educagdo do Distrito Federal afirma que:

Essas pessoas, sujeitos de saberes constituidos nas experiéncias vividas/vivas, encontram-se
a margem do acesso aos bens culturais, sociais, econdmicos e de direitos. Pelos mais variados
motivos, o retorno para a escola constitui uma possibilidade de aquisi¢do do conhecimento
formal com vistas a elevacao da escolaridade, possibilidade de ascensdo social e econdmica ou

a retomada de sonhos e projetos pessoais e coletivos interrompidos no passado. (DISTRITO
FEDERAL, p. 9, 2014a).
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O retorno desses alunos a escola representa uma oportunidade de adquirir conhecimento
formal, com o objetivo de elevar o nivel educacional. Isso pode abrir portas para ascensdo social e
econdmica, bem como possibilitar a retomada de sonhos e projetos pessoais e coletivos que foram
interrompidos no passado. Em resumo, o retorno a escola se apresenta como um caminho para
transformar a realidade e buscar aspiragdes individuais e coletivas que foram adiadas.

Freire (1996) diz que ndo somos apenas objeto da histoéria, mas sujeito igualmente. No mundo
de historia, da cultura, da politica, ndo podemos nos adaptar, mas mudar. Desse modo, o estudante da
Educacao de Jovens e Adultos tem o objetivo de mudar sua histdria ao retornar a estudar, ele estd em
busca de ser sujeito da sua aprendizagem para avancar na transformacgdo das situacdes, seja na esfera
historica, cultural ou politica.

Conforme o CNE/CEB n° 11/2000 a Educagdo de Jovens e Adultos apresentam trés funcdes
basicas: reparadora, equalizadora e qualificadora. Desse modo, a EJA ¢ uma forma de garantir a estes
jovens, adultos e idosos que por seus variados motivos nao puderam concluir seus estudos na idade
certa. No entanto, garantir o acesso nao ¢ o mesmo que garantir a permanéncia, pois ha diversos
desafios para que estes estudantes permanecam e concluam seus estudos. A evasdo escolar perpassa
pelo fato do aluno abandonar a escola e parar de estudar, interrompendo o fluxo educacional em
determinado periodo letivo, sem conseguir dar continuidade aos estudos e, principalmente, concluir a
Educacao Basica, ou seja, o educando deixa de estudar (BARBOSA, p. 11, 2017).

O inicio do periodo letivo encontra salas de aula repletas de estudantes, mas ao longo dos
meses, observa-se uma reducado significativa na frequéncia. Ao serem questionados sobre as razdes
para abandonar os estudos, os estudantes mencionam cansago decorrente do trabalho, falta de interesse
nas disciplinas ou dificuldades enfrentadas no processo de aprendizagem.

Quando se trata do Ensino de Arte na Educacdo de Jovens e Adultos, surgem questdes
instigantes que nos convidam a reflexao sobre a utilizagao do espago, os recursos materiais disponiveis
e os desafios relacionados a motivagao dos estudantes. A disciplina de Artes dentro do espago escolar
precisa ter um maior espaco. Em sua pesquisa Flavia (2020) expde que ocorre ¢ uma hierarquizagao de
disciplinas, algumas mais e outras menos “importantes”. Dentre as que causam mais estranhamento,
na EJA, esta ¢ a Arte.

Diante desse cenario, torna-se imperativo reavaliar a Educa¢do de Jovens e Adultos. Esta
modalidade apenas ndo desempenha um papel reparador, buscando equalizar e qualificar aqueles
que ndo conseguiram concluir seus estudos de idade convencional, mas também exige uma
discussdo aprofundada e a implementagdo de politicas especificas para abordar essas questdes de
maneira mais eficaz.

Diante desse contexto, surge uma pesquisa com o objetivo de investigar propostas de ensino
de arte capazes de catalisar o interesse, a aprendizagem, o acesso € a permanéncia dos estudantes
na escola. Ela se propde a utilizar a expressao autobiografica como uma agado pedagdgica, aliada ao

estilo visual Arte Armorial, para motivar e estimular o aprendizado desses estudantes dentro do
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ambiente escolar. Serdo analisados os dados imagéticos produzidos, assim como o desenvolvimento ||74

da experiéncia docente, no sentido proposto por Oscar Holliday (2006).

O Movimento Armorial e sua importincia na arte popular brasileira e no ensino de arte

O Movimento Armorial foi lancado em 18 de outubro de 1970 pelo escritor Ariano Suassuna,
dramaturgo, poeta e romancista, sendo um grande defensor da cultura popular brasileira. O objetivo
do movimento foi de criar uma Arte Brasileira erudita enraizada na cultura popular. De acordo com
Rodrigues (2015) o projeto armorial representa também o sonho suassuniano de integragdo das
diversas artes, para que juntas elas “falem, todas, através de imagens concretas, firmes e brilhantes,
verdadeiras insignias das coisas.

Desse modo, Suassuna tinha como foco reunir essas manifestagdes usando como particularidade
aunido com o espirito magico do Romanceiro Popular do Nordeste. No inicio, 0 Movimento Armorial

escolheu o folheto de cordel como uma espécie de simbolo.

Alicerce de toda a criagdo armorial, a relagdo com o folheto e a cantoria elabora uma verdadeira
“poética da voz” que se evidencia tanto no papel formador e criador da arte poética herdada
dos cantadores, no Romance d’A pedra do reino, em particular, quanto na recriagdo dos
géneros orais, escolhidos como modelos poéticos por todos os poetas armoriais, ou ainda na
figura mitica do cantador, que aparece como uma das personagens privilegiadas da narrativa
armorial, portador de uma “auténtica” voz popular.(SANTOS, p.107, 2009).

Ainda no Movimento Armorial Ariano Suassuna criou o alfabeto sertanejo a partir dos
desenhos dos ferros de marcar bois e o apresentou no livro-album Ferros do Cariri: Uma Heraldica
Sertaneja, publicado em 1974. Em sua pesquisa Rodrigues (2015) diz que ao criar a tipografia do
Alfabeto Sertanejo, Suassuna reconstruiu a sua propria historia e a da sua regido, recombinando no
tempo presente as referéncias de seus familiares do século XIX, no Sertao dos Cariris.

Essa contribuicdo de Ariano Suassuna para o Movimento Armorial, como a criacdo do
Alfabeto Sertanejo, oferece um ponto de partida fascinante para o ensino de arte. Ao introduzir essa
obra em aulas de arte, os estudantes podem explorar ndo apenas os aspectos técnicos e estilisticos
da tipografia, mas também compreender o significado cultural e histérico por tras dessa criagdo. A
analise do Alfabeto Sertanejo permite que os estudantes mergulhem no trabalho artistico da historia
pessoal e regional de Suassuna, explorando a intersecdo entre a expressao artistica ¢ a identidade
cultural. Essa abordagem nao apenas enriquece o entendimento da arte, mas também incentiva uma
apreciacao mais profunda da relacdo entre arte, historia e identidade regional.

Ariano Suassuna explorou diversas linguagens artisticas, incluindo gravura, pintura, tipografia,
ceramica e desenho. Através de suas multiplas experimentagdes nesse universo artistico, ele concebeu
uma linguagem inovadora conhecida como “Iluminogravuras”. O termo foi criado por Suassuna ao
combinar as palavras iluminura e gravura, representando uma expressao Unica e auténtica em seu

percurso artistico. O termo serve para transformar um objeto artistico a0 mesmo tempo antigo em



moderno, que reune as técnicas da iluminura medieval. Ainda sobre as iluminogravuras Cardinali

afirma que:

As Tluminogravuras criadas por Ariano Suassuna possuem uma forte relagdo estética com
as iluminuras medievais europeias. A tradi¢do religiosa das iluminuras pode ter alguma
importancia pessoal para o autor, mas foram os aspectos ilustrativos e sintéticos dessas obras
que se adequaram aos seus propositos artisticos e poéticos. (CARDINALIL p.167, 2016)

Essa relacao estética entre as [luminogravuras de Ariano Suassuna e as iluminuras medievais
europeias pode ser explorada de maneiras educacionais. Ao introduzir essas conexodes historicas e
estilisticas em ambientes educacionais, os estudantes tém a oportunidade de ampliar seu entendimento
nao apenas das criagdes artisticas de Suassuna, mas também da evolugdo da arte ao longo do tempo.
Essa abordagem interdisciplinar pode enriquecer o curriculo, proporcionando uma compreensao mais
profunda da influéncia cultural e estilistica na expressao artistica, promovendo assim uma apreciagao
mais abrangente das manifestagdes artisticas.

Quanto a heréldica Cardinali (2016) explica que ¢ a “arte ou ciéncia que estuda e determina
os brasdes, insignias ou distintivos de uma pessoa ou familia nobre. E um codigo de determinada
estrutura social, baseado em um sistema de sinais”. Desse modo, Suassuna caracteriza nos ferros-de-
marcar e nas iluminogravuras uma importante insignia heraldica para a Arte Armorial.

O Movimento Armorial teve quatro fases distintas, sendo a primeira fase denominada
Experimental com a apresentagdo do Quinteto Armorial e a segunda exposi¢do de artes plasticas
revelando ao publico a existéncia do movimento. A segunda fase do movimento, chamada Romangal
foi marcada com a estreia da Orquestra Romangal Brasileira e a entrada de Ariano Suassuna como
Secretario de Educagdo e Cultura do Municipio de Recife. A terceira fase do movimento iniciou-se
em 1995 com o langamento do Projeto Cultural Pernambuco-Brasil, e desdobra-se até a morte de
Ariano Suassuna. J& a quarta fase, a atual, tem seu comego apds o falecimento de Suassuna e sera a
primeira vez em que a arte armorial estara separada de seu atento criador.

Desse modo, o Movimento Armorial tinha como propdsito a coletividade artistica em prol da
luta contra a vulgarizagdo da arte popular, tendo como objetivo buscar uma arte erudita enraizada na
cultura popular. Além de buscar entre as artes uma integracao entre todas as linguagens. Como projeto
artistico, o Movimento Armorial conduzido pelo escritor pernambucano Ariano Suassuna cumpre o
papel de lembrar o individuo de seu papel social e cultural, reiterando e reavivando o que ¢ matéria
passivel de esquecimento: seus rituais, sua heranca visual e sua poética. (CARDINALI, p.177, 2016).

A relacdo entre a heraldica, os ferros-de-marcar e as iluminogravuras no contexto da Arte
Armorial oferece uma rica oportunidade para o ensino de arte. Ao abordar esses elementos nas aulas,
os estudantes podem explorar nao apenas as técnicas artisticas envolvidas na criacdo de brasdes e
insignias, mas também compreender a fungdo simbodlica e social desses elementos na sociedade.
Isso permite uma analise mais profunda da Arte Armorial como uma expressao artistica que vai

além da estética visual, incorporando significados culturais e historicos. Além disso, a exploragao da
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heraldica contribui para uma compreensdo mais ampla do papel da arte na representagdo simbolica

de identidades individuais e coletivas.

O ensino da arte e a expressao autobiografica

A arte impulsiona vivéncias coletivas e individuais, sendo uma forma de comunicar, de criar
e de sensibilizar, tendo o papel de fortalecer lagos de identidade do individuo para que se reconhega
como sujeito de sua propria historia. Sendo assim, o ensino e a aprendizagem sobre a arte procuram
desenvolver o processo criador e de ressignificagdo dos periodos histéricos e dos movimentos
artisticos bem como as visualidades impostas pela cultura visual.

Portanto, vale ressaltar aimportancia do ensino da arte como elemento cultural de transformagao

social na valorizacdo identitdria de cidaddos. Dentro desse contexto, Martins afirma que:

“Nao podemos negar e muito menos ignorar o fato de que na contemporaneidade, objetos
e imagens sdo trabalhados como eixo convergente de narrativas “espetacularizadas” e
“ressignificadas” que propdem e discutemconflitos politicos e morais, problemas econdmicos
e sociais, dilemas éticos e praticas de ensino/pesquisa que acabam por fazer das narrativas
imagéticas um recurso importante para pensar, refletir e educar. ” (MARTINS, 2010, p. 24).

Desse modo, os objetos e imagens desempenham um papel central como elementos
convergentes em narrativas que sao transformadas em espetaculos e reinterpretadas. Essas narrativas
abordam e exploram uma variedade de questdes, como conflitos politicos e morais, problemas
econdmicos e sociais, dilemas éticos e praticas de ensino/pesquisa. As narrativas visuais tornam-se,
assim, um recurso significativo para a reflexdo, analise e educagao sobre esses temas.

O ensino da arte possibilita ao estudante a compreender de forma critica a sociedade que o
cerca e a cultura. Sendo assim, ndo pode ser reconhecida como uma disciplina meramente de entreter,
ou de relaxar, ou ser vista como uma area menos importante que as demais da grade curricular, o
ensino da arte possibilita a formacao identitaria, valorizando a forma de pensar e desenvolvendo a
criatividade dos estudantes.

O professor precisa ir além da ministragdo de contetidos, a arte possibilita uma gama de
aprendizagem que transpassa o contetdo formal. A arte, em particular, oferece uma ampla gama
de oportunidades de aprendizado que transcende os limites do conteudo formal. Ela tem o poder de
transformar individuos, estimulando a reflexdo sobre agdes pessoais e, por conseguinte, fomentando
a valorizagdo do processo de formagao identitaria.

Desse modo, sabemos que o ensino da arte possui trajetos que vao além da criatividade humana.
O ensino da arte possibilita que o estudante se reconheca como agente ativo de transformacao do
seu contexto social, politico e econdmico. E pela apropriagdo dos recursos e materiais artisticos que
o estudante pode expressar sua criatividade, sua identidade e sua histéria de vida, valorizando e

respeitando a historia do outro.
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Nessa abordagem, o estudo buscara explorar o potencial autobiografico da arte como meio
para enriquecer a valorizacao da identidade. Pretende-se instigar a reflexdo sobre a consciéncia critica
da singularidade de cada estudante no contexto coletivo. Para atingir esse objetivo, a pesquisa adotara
uma abordagem participativa, coletando dados por meio de relatorios e entrevistas.

E pelas diferencas que construimos uma pluralidade das possibilidades que integram as
relacdes e das mesmas a interconexdo partidaria, comunitdria, humana no que tange o convivio e
nossa cultura. Desse modo, toda ag@o arte-educativa estard voltada para o processo da valorizagao
identitaria e da aprendizagem dos estudantes.

Diante desse contexto o objetivo central desta pesquisa ¢ aprofundar a compreensio
sobre como a integragdo da expressdo autobiografica com o Movimento Armorial pode impactar
na aprendizagem e como pode contribuir para a aprendizagem dos estudantes na modalidade de
Educacdo de Jovens e Adultos em Planaltina- DF. Busca-se, assim, analisar os possiveis beneficios
pedagodgicos e motivacionais que surgem a partir dessa abordagem artistica especifica, considerando
suas implica¢des no engajamento dos estudantes e na promo¢ao de um ambiente educacional mais
significativo e enriquecedor. A pesquisa serd conduzida por meio de métodos participativos, incluindo
observacdes, entrevistas e analises de expressdes artisticas.

O trabalho com a autobiografia promove varios beneficios aos estudantes como sua formagao
identitaria, a autogovernaga, a autonomia e emancipac¢ao do pensamento do critico, possibilitando
por meio da criacdo artistica o desenvolvimento da criatividade critica, o processo de inclusdo, a

afetividade e sensibiliza¢do. Ainda sobre a autobiografia Alves afirma:

Quando nos referimos a autobiografia estamos falando da produgao de uma propria biografia,
ou seja, de uma biografia escrita pelo proprio biografado. E o termo visual se refere a imagens,
entdo ¢ uma biografia feita pelo proprio biografado através do uso de imagens. Essas imagens
sdo aquelas que tem significado especial em sua vida, ou seja, recordacgdes, experiéncias
vividas. (ALVES, p.52, 2017).

Desse modo, uma autobiografia visual ¢ como se fosse um mergulho no album de fotos
da vida de alguém, mas em formato de narrativa. Ao invés de simplesmente descrever eventos,
o autobiografado utiliza imagens para contar sua histéria, tornando a experiéncia mais sensorial e
rica em significado. E como se as fotos se transformassem em palavras, contando néio apenas o que
aconteceu, mas também transmitindo emogdes, memorias e a esséncia unica da vida da pessoa.

O estudo da autobiografia nas aulas de artes assume um papel crucial, permitindo que os
estudantes revivam suas vivéncias, contem histérias e compartilhem suas experiéncias passadas
por meio de produgdes de imagens tendo como implicagdo o Movimento Armorial. Diante disso,
ao narrar fatos pessoais, eles ndo apenas se conectam mais profundamente consigo mesmos, mas
também estabelecem pontes de compreensao e empatia com seus colegas, enriquecendo o ambiente

de aprendizado com uma troca significativa de vivéncias.
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Nesta pesquisa, a proposta pedagodgica autobiografica serd centrada na exploragdo do
Movimento Armorial, por meio da implementacdo de acdes arte-educativas em sala de aula. O
objetivo principal ¢ aprimorar a aprendizagem dos estudantes, incentivando sua permanéncia na
escola. Isso sera alcancado por meio do estimulo ao dialogo, valorizagdo das experiéncias de vida e
criacdo autoral, resultando em um processo de sensibilizagdo que busca destacar a importancia das

historias pessoais, coletivas, culturais e identitarias de cada individuo.

Arte Armorial na Educacio de Jovens e Adultos

O Movimento Armorial foi escolhido como o estilo visual a ser explorado na Educagdo de
Jovens e Adultos devido a sua poética artistica que ressoa especialmente com esse publico. Além
disso, as raizes nordestinas desse movimento tém uma importancia significativa, considerando que
muitos de nossos estudantes tém vinculos ou descendéncia nordestina. Um aspecto fundamental do
Movimento Armorial ¢ uma abordagem da arte popular, o que o torna um tema relevante e impactante
na Educagdo de Jovens e Adultos. De acordo com RODRIGUES:

A arte popular se coloca, portanto, no ambito escolar, como uma verdadeira impulsionadora
de pensamentos criticos, de percepcdes, de conhecimentos ¢ como elemento de inspiragdo
esteticamente criadora. Assim, ndo basta incluir obras de arte popular no ensino de artes, mas
ha que contextualiza-las, 1€-1as, utiliza-las de forma inovadora e inventiva, proporcionando
espagos para novos conhecimentos e instigando uma curiosidade criadora. (RODRIGUES p.
497, 2017).

A presenca da arte popular no ambiente escolar emerge como um genuino foco de pensamentos
criticos, percepgdes estimuladas e conhecimentos enriquecedores, ocasionais também como fonte
inspirada para criacdes estéticas. Assim, ndo se resume simplesmente a incluir obras de arte populares
nas aulas de artes, mas exige a contextualizagdo, leitura atenta, e uma abordagem inovadora e inventiva.
Isso ndo apenas abre caminho para aquisi¢do de novos conhecimentos, mas também estimula uma

curiosidade criativa, convidando os estudantes a explorar e questionar o mundo ao seu redor.

O trabalho com a arte popular na Educacao de Jovens e Adultos promove a valorizacao da
cultura e da identidade destes estudantes. Segundo Silva (2017) a arte popular que apreciamos traz
o conceito de identidade cultural. O Movimento Armorial, em sua esséncia, destaca-se por valorizar
a identidade do artista e a riqueza da cultura popular, especialmente a nordestina. Essa caracteristica
fornece uma base sélida para a concepgao e implementacao de uma proposta pedagodgica que explora
e aborda esses temas de maneira significativa.

A Arte Armorial assume uma importancia vital no ensino de arte direcionado para a Educacao
de Jovens e Adultos, oferecendo uma abordagem enriquecedora que destaca e valoriza a riqueza da

arte popular nordestina. Além disso, ela atua como um estimulo significativo para a expressao criativa
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dos estudantes, promovendo um ambiente educacional que celebra a diversidade e a arte artistica.
Melo e André (2016) afirma que o “trabalho com a arte popular aproxima mais do aluno por fazer
parte do seu cotidiano, com temas que sdo também comuns a ele, mas tratados de forma diferente em
cada época e regiao”.

A Arte Armorial possibilita um trabalho interdisciplinar incorporando diversas linguagens
artisticas como danga, literatura, pintura, musica e teatro. Promove a valorizagdo da diversidade
cultural e o resgate do patrimonio cultural brasileiro. Sua implementacdo efetiva na educagdo de
jovens e adultos pode resultar em uma formacao mais completa, critica e consciente dos estudantes,
contribuindo para sua participacao ativa na sociedade.

Desse modo, a proposta pedagdgica serd norteada pela expressdo autobiografica dos
estudantes por meio da arte armorial, para que eles, por meio do contexto historico e artistico que
o Movimento Armorial dialoga, reflitam sobre suas historias de vida, imprimindo suas visualidades
pessoais, emocionais, sociais e culturais por meio da apropriacdo de uma produgdo autoral. Tendo
como objetivo promover o pensamento critico, o autorreconhecimento de cada um, da constru¢ao da
coletividade, aprofundando a singularidade do outro e do eu e a promogao da valorizagdo identitaria.

Realizamos uma oficina com os estudantes, fundamentada na Abordagem Triangular proposta
de Ana Mae Barbosa. Esta abordagem ¢ uma referéncia fundamental para compreender a teoria e
pratica da arte-educacdo no contexto brasileiro. A Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa
destaca a interconexdo entre os trés vértices da arte: leitura de imagem, contextualizacdo e fazer
artistico, enfatizando a importancia de integrar teoria e pratica no ensino de arte.

Iniciamos a oficina apresentando as obras do artista Gilvan Samico, uma figura proeminente
no movimento Armorial e um préoximo colaborador de Ariano Suassuna. Samico habilmente uniu
elementos eruditos e populares no desafio da técnica de xilogravura. Inspiradas pelo contexto
romanceiro popular nordestino, suas obras exploram temas como santos, profetas, passaros de
fogo, dragdes, serpentes, bois encantados e cavalos misteriosos, todos entrelagados com a figura
humana. Essa expressao artistica revela a relagdo intrinseca entre o homem, a natureza, a religido,
as lendas, os mitos e os romances, todos enraizados em um espago geografico tdo significativo

como o Nordeste.
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Figura 1: Xilogravura do artista Gilvan Samico

Gilvan Samico | A chave de ouro do reino do vai-ndo-volta, 1969 |
xilogravura/woodcut | 57,5 x 35 cm | Acervo/ Collection MAMAM

Nossa inten¢@o ao propor essa proposta pedagdgica foi direcionar a atengdo dos estudantes
para a valorizacdo de nossa cultura e identidade. Queriamos destacar, por meio das obras de Samico,
que ¢ viavel narrar nossa historia e as raizes do lugar de origem, oferecendo a sociedade uma visao de
nossos anseios e tradigdes. Assim como samico expressava amor € apreco por sua cultura e pela arte,

aspiramos instigar esse mesmo sentimento em nossos estudantes por meio do ensino da arte.
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Figura 2: Xilogravura do artista Gilvan Samico

Gilvan Samico | No reino da ave dos trés punhais, 1975 |
xilogravura/woodcut | 77 x 43 cm | Acervo/ Collection MAMAM

Apds uma contextualizacdo visual das obras vinculadas a0 Movimento Armorial e a discussao
com os estudantes sobre suas interpretacdes das imagens apresentadas, avancamos para a segunda
etapa: a reinterpretacdo das imagens sob a perspectiva de cada estudante, levando em consideracao
sua cultura, realidade social e identidade. Durante a criacdo dos desenhos, tivemos a oportunidade de
ouvir as historias de vida dos estudantes, compreendendo seus anseios, sonhos, angustias € esperangas.

Os resultados desta pesquisa revelam uma notavel identificacao dos estudantes com os signos
“animais” e “plantas”, elementos que permeiam seu cotidiano na zona rural de Planaltina-DF. A
reinterpretagdo da figura 3 destaca essa conexao intrinseca com o universo rural, onde os animais e
as plantas ndo apenas compdem a paisagem, mas também desempenham papéis relevantes em suas
vidas. A representa¢do ndo inclui apenas os elementos naturais, mas também a moradia do estudante,
que se destaca como parte integrante do cendrio, simbolizando a representa¢do do individuo em seu

contexto.
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Figura 3: Releitura do Estudante José Roberto

Fonte: Arquivo dos autores

As escolhas artisticas dos estudantes ao realcar esses elementos indicam ndo apenas uma
identificagdo visual, mas também uma expressdao emocional e cultural. As casas inseridas no contexto
das imagens podem refletir ndo apenas um espaco fisico, mas também um espaco emocional e
simbolico vital para a construcao de suas identidades.

Essa observagao inicial aponta para a riqueza de perspectivas e narrativas individuais que
os estudantes trouxeram para suas releituras, demonstrando como a arte pode ser uma ferramenta
poderosa para expressar ndo apenas a realidade visual, mas também as nuances emocionais e culturais

de suas vidas na zona rural .

Figura 4: Releitura do Estudante Welisson

Fonte: Arquivo dos autores

1182



Na reinterpretacdo da figura 3, o estudante Welisson apresentou uma abordagem unica,
incorporando simbolos de plantas e animais, com destaque para o “cacto” como elemento central.
Especificamente, ele escolheu retratar o cacto como uma representacdo simbolica de seu estado
natal, o Piaui, enfatizando sua resisténcia a seca. Em sua autobiografia, Welisson confirmou que o
cacto assume para ele um significado profundo, simbolizando ndo apenas a flora caracteristica de sua
regido, mas também sua propria jornada de luta e persisténcia.

A escolha deliberada de Welisson em destacar o cacto revela ndo apenas uma conexao com
a geografia e a ecologia de seu estado, mas também uma metafora pessoal de superacio diante das
adversidades. Essa representagdo transcende o aspecto puramente visual e se transforma em uma
expressao poderosa de sua identidade e forga interior.

Essa narrativa individual acrescenta camadas sérias a compreensdo da relacdo entre os
estudantes e seus ambientes, evidenciando como elementos naturais se tornam veiculos simbolicos

para transmitir experiéncias pessoais e valores.

Figura 5: Releitura da Estudante Vera Licia

Fonte: Arquivo dos autores

Na interpretacdo da figura 3, a estudante Maria reflete sua visdo Unica, enraizada nas ricas
lendas e mitos do Nordeste. Seu desenho é uma narrativa visual complexa, onde uma serpente,
simbolizando perigo, ¢ representada abaixo de uma espécie de campo de protecdo. Nesse ambiente
seguro, uma vez assume o papel de protecdo, guardando uma figura infantil. Maria explica que
esta obra ¢ uma representagdo vivida de sua vida e cotidiano, onde ela enfrenta desafios diarios,
equilibrando o sustento de sua familia com a responsabilidade de cuidar e proteger seus filhos.

A escolha de elementos mitologicos, como a serpente € a onga, acrescenta camadas simbolicas
a narrativa, revelando uma dualidade entre ameagas e segurancas. A representagdo da onga como
guardia pode refletir ndo apenas a forca e a prote¢do materna, mas também a resiliéncia diante de

desafios iminentes.
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A historia de Maria destaca como a arte pode transcender a mera expressao estética, tornando-
se um meio poderoso para compartilhar experiéncias pessoais, desafios e triunfos.

Desse modo, os estudantes revelaram uma expressao notavel e auténtica ao criar imagens que
refletem elementos de seu cotidiano. A abordagem da arte armorial proporcionou um espago propicio
para que suas experiéncias pessoais fossem manifestadas artisticamente. A producao de imagens do
cotidiano através da lente da arte armorial permitiu que os estudantes explorassem e expressassem sua
identidade cultural. Elementos da cultura local e regional foram incorporados de maneira orgénica,
enriquecendo as obras e promovendo um senso de pertencimento.

A arte armorial despertou um engajamento notavel por parte dos estudantes. A conexao com
elementos de sua propria vida estimulou um interesse genuino na produgdo artistica, tornando o
processo de aprendizado mais significativo e prazeroso. Observou-se um notdvel desenvolvimento
da criatividade entre os estudantes. A liberdade proporcionada pela arte armorial incentivou a
experimentacao e a inovacao na representagdo de seu cotidiano, resultando em obras Unicas e pessoais.

A producdo de imagens do cotidiano se tornou uma ferramenta eficaz para a criacdo de
narrativas pessoais. Os estudantes aprenderam a utilizar os elementos arsenais para transmitir
emocodes, experiéncias e perspectivas pessoais, promovendo um aprendizado artistico mais profundo
e reflexivo. Além da expressao pessoal, os estudantes demonstraram um progresso notavel em termos
técnicos. A aplicagao dos principios da arte armorial contribuiu para o aprimoramento das habilidades
técnicas, como o uso de linhas, nucleos e formas de maneira mais consciente € expressiva.

A insercdo da arte armorial permitiu que os estudantes estabelecessem uma conexao
mais profunda com a histdria e a cultura brasileira. A incorporacdo de elementos tradicionais e
contemporaneos enriqueceu as obras, proporcionando uma experiéncia de aprendizagem culturalmente
enraizada.

Em resumo, a producao de imagens do cotidiano utilizando a arte armorial no ensino de arte
apresentou impactos positivos significativos, ndo apenas no desenvolvimento técnico, mas também
na expressdo auténtica, identidade cultural e aprendizado artistico, promovendo uma abordagem
holistica e envolvente para o ensino de arte. Desse modo, esperamos que esta pesquisa possa ajudar a

outros educadores em suas praticas pedagdgicas e na transformacao integral de seus estudantes.
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Resumo

A presente pesquisa busca compreender o teatro desenvolvido na cidade de Morrinhos, localizada no
interior do estado de Goids, tendo como recorte as atividades artisticas da segunda Sociedade Dramatica
e Literaria, entre os anos de 1960 e 1980. Nosso referencial partiu de obras memorialistas, dissertagoes
de mestrado, artigos cientificos e fontes da histdria oral. No primeiro topico, fazemos uma reflexao
em torno das no¢des de memoria, histéria e biografia. Em seguida, trazemos uma contextualiza¢ao
historica e cultural da cidade, apresentando a primeira Sociedade Dramatica e Literaria, com Juquinha
Diniz a frente das producdes artisticas em Morrinhos. Por fim, chegamos ao nosso recorte, analisando
as atividades teatrais ocorridas no periodo delimitado, a0 mesmo tempo, considerando a biografia
de Zilda Diniz. Com este trabalho, esperamos contribuir para futuras pesquisas acerca do teatro
brasileiro, enfatizando o protagonismo feminino e a cena no interior goiano.

Palavras-chave: Juquinha Diniz, Morrinhos, Sociedade Dramaética e Literaria, Teatro, Zilda Diniz.

Abstract

This research seeks to understand the theater developed in the city of Morrinhos, located in the interior
of the state of Goids, having as a cut the artistic activities of the second Sociedade Dramatica e
Literaria between the years of 1960 and 1980. Our reference was based on memoirist works, master’s
dissertations, scientific articles and sources of oral history. In the first topic, we reflection on the
notions of memory, history and biography. Then, we bring a historical and cultural contextualization
of the city, presenting the first Dramatic and Literary Society, with Juquinha Diniz at the head of the
artistic productions in Morrinhos. Finally, we come to our cut, analyzing the theatrical activities that
took place in the delimited period, at the same time, considering the biography of Zilda Diniz. With
this work, we hope to contribute to future research on Brazilian theater, emphasizing the female role
and the scene in the interior of Goias.

Keywords: Juquinha Diniz, Morrinhos, Dramatic and Literary Society, Morrinhos, Theater, Zilda

Diniz.
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Preambulo

Durante minha trajetoria académica no curso de Teatro Licenciatura da Universidade Federal
de Goids, por diversas vezes me vi pensando sobre o tema que pretendia estudar ao elaborar um
Trabalho de Conclusao de Curso. Eram muitas as possibilidades de pesquisa, mas uma em particular
me chamou aten¢do, quando cursava a matéria de Teatro Goiano, depois do estudo que fizemos da
obra Memoria do Teatro Goiano, de Hugo Zorzetti (2008), especialmente o tomo II dessa obra, com
o subtitulo de “A cena no interior”.

No livro, Zorzetti (2008) dedica um capitulo para falar sobre a cidade de Morrinhos, localizada
no interior do Estado de Goias e a sua importante relagdo com o teatro, através da familia Diniz e
sua extensa dedicagdo para a construcao de um fazer cultural e teatral na cidade. Enquanto cidadao
morrinhense, que nasceu e cresceu na regido sem nada ouvir falar sobre essa histéria, me vi em um
local de surpresa e descobertas.

Dessa maneira, todos os fatores me fizeram optar pelo caminho da pesquisa historica,
buscando analisar as atividades artisticas ocorridas na cidade de Morrinhos entre os anos de 1960
e 1980, mediadas pela professora, dramaturga, poetisa e novelista Zilda Diniz Fontes, num ato de
retorno e de valorizagdo dessa historia que por tanto tempo desconhecia. Assim, pretendemos resgatar
aspectos relacionados a historia do teatro em Morrinhos a0 mesmo tempo em que refletimos sobre o

protagonismo feminino na cena em Goias, a partir do legado de Zilda Diniz.

Historias de vidas como eixo da escrita historiografica: biografias e obras memorialistas

Discutir sobre as no¢des de memdria, historia e biografia ¢ necessario quando estudamos a
histéria de um lugar, sobretudo quando nosso ponto de partida ¢ constituido por fontes pertencentes
ao passado, um campo alicercado em memoria e historias de vida. Utilizaremos a obra memorialista
Morrinhos: de capela a cidade dos pomares, escrita pela professora, dramaturga, poetisa e encenadora
Zilda Diniz Fontes (1980), como principal referéncia para a analise aqui proposta.

Dentro da historiografia, as discussdes em torno dos conceitos de memoria, historia e biografia
perpassam pelos caminhos da escrita histérica e seu desenvolvimento ao longo do tempo. Tomemos
como reflexdo, nesse primeiro momento, os escritos biograficos. Por um longo periodo da historia
tradicional, a biografia esteve ligada a um modelo de identificacdo, com o intuito de que as geragdes
futuras fossem inspiradas pelas trajetorias de vida de figuras biografadas do passado, como um
exemplo de conduta a ser seguida. Além disso, refor¢ava a criagdo de um heroi, destacando os feitos
desse individuo, em sua maioria homens detentores de poder e prestigio perante a sociedade.

A pesquisadora Alline Rodrigues Bento (2019), em sua dissertacao de mestrado sobre a vida
e obra de Zilda Diniz Fontes, outra importante fonte para a presente pesquisa, argumenta sobre o
assunto. Segundo Bento (ibid., p. 22), “a escrita biografica e a escrita da historia sempre se inspiraram
em ag¢des individuais, na qual homens considerados ilustres eram os proprios condutores da historia”.

Com o tempo, no entanto, as biografias passaram por modificagdes em sua estruturagdo, aproximando-
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se de um certo rigor metodologico. Nesse sentido, narrativas individuais passaram a ser confrontadas
com uma totalidade historica e social, proporcionando uma perspectiva de analise mais completa,
afastando-se de principios moralizantes em sua abordagem.

Apesar dessas mudancas, um ponto de tensdo entre biografia e historiografia continua em
pauta. Uma das preocupacdes quando se trata da escrita historica € o seu compromisso com a verdade,
0 que, na biografia, também esta presente, apesar das lacunas documentais serem uma problematica
recorrente no género, levando o historiador-bidgrafo a uma certa ficcionalidade em determinados
momentos. Outro ponto a considerarmos ¢ a perspectiva de analise escolhida pelo bidgrafo ao
desenvolver o seu estudo. A partir das reflexdes de Alexandre de Sa Avelar (2010), compreendemos
que o objeto principal ndo pode ser englobado em um pardmetro comum, visto que, em se tratando
de histdrias de vidas, em suas mais diversas identidades, existe um conjunto de agdes e emogdes
que desencadeiam diferentes caminhos percorridos por uma pessoa, cabendo ao bidgrafo trazé-los, de
acordo com as fontes disponiveis, respeitando sua individualidade enquanto sujeito histérico.

Partindo para a analise dos escritos memorialistas, observamos que sao elaborados de maneiras
diversificadas, de acordo com fatores socioecondomicos e culturais pertinentes a cada realidade. As
obras memorialistas sdo narrativas escritas por autores, académicos ou ndo, que se dedicam a pesquisar
sobre a histdria local sob a otica de experiéncias pessoais, estabelecendo, assim, uma conexao entre
suas vivéncias e o estudo a ser realizado. Em geral, tais obras nao estdo isentas de certa ficcionalidade,
pois possuem o passado como um dos eixos centrais de sua narrativa e, para acessa-lo, chegamos,
assim, ao campo da memoria. Nessa relacdo, segundo Sheila dos Santos Silva (2016, p. 18),

[...] tanto o historiador quanto o memorialista vao reconstruir algo que ficou no passado,
entretanto o primeiro apenas descreve objetivamente o evento em questdo, ao passo que

o segundo visa a traduzir a emogdo que o fato lhe provocou, o que confere ao texto do
memorialista sua veia primordialmente ficcional.

Por essas razdes, as obras memorialistas sdo, frequentemente, conhecidas por nao possuirem
preocupacdo com regras teorico-metodologicas. Toda a problematica em torno das obras memorialistas
¢ valida para que possamos compreender sua totalidade em uma andlise historica. Complementando
essa discussdo, ¢ necessario frisarmos o valor desses escritos para o fazer histdrico, pois, de acordo
com Viviane Pedroso Domingues (2011, p. 14), “os memorialistas sdo fontes preciosas para o
historiador porque sdo sistematizadores de consciéncias histdricas”. E no que se refere a falta de regras
teorico-metodologicas, ¢ importante ponderar que muitas obras memorialistas foram escritas por
pesquisadores que desenvolveram trabalhos metodologicamente bem elaborados. Logo, observamos
um delicado problema no campo da historia quando esses estudos tém sua rigorosidade questionada
sob perspectiva unica e generalizada.

Os processos de construcao de cada um dos géneros aqui referidos devem ser compreendidos
de modo que ndo tomemos uma Unica linha de raciocinio. Por isso, salientamos que a inten¢do da

presente pesquisa € propor uma reflexdo, considerando questdes histdricas e problematizagdes ao
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longo da narrativa, pois muitos sdo os pontos de tensdo entre os escritos biograficos e memorialistas,
principalmente no que se refere a veracidade das informagdes. Assim, o que forapresentadonos materiais
resultantes dessa busca pelo conhecimento historico sdo aliados determinantes para que possamos
fundamentar nosso discurso acerca da preservacdo da memoria de uma regido, possibilitando que
tanto pesquisadores quanto moradores desses respectivos locais tenham a oportunidade de conhecer
esses registros.

E vélido ressaltar, no entanto, que nem sempre é tio simples trazer os registros a tona, visto que,
em algumas situagdes, essas memorias estdo em acervos familiares que ndo sdo disponibilizados para
a maioria das pessoas. Outra dificuldade esta relacionada a manutencdo dessas memdorias coletivas
que, em muitos casos, ndo ¢ de interesse da populagdo ou de instituicdes municipais. Por isso ¢
pertinente entender alguns aspectos da memoria destacados por Silva (2016, p. 6), que os relaciona

aos conceitos de historia e literatura ressaltando que
‘[...] a memoria possui uma relagdo mais aberta e afetiva com o passado e por isso intervém
e determina boa parte de seus caminhos. Ela ndo ¢ singular; ao contrario, ¢ plural, na medida
em que, na sociedade, apresenta-se sempre um embate em relagao as multiplas leituras acerca
do passado: uma vez que cada individuo oferece uma versao diferente sobre um mesmo fato
o qual foi narrado e vivenciado por outros, ndo ha como existirem relatos exatamente

iguais de um mesmo acontecimento, considerando que o registro da memoria ¢é seletivo
¢ atua entre a lembranga e o esquecimento.

Compreendemos a memoria como instrumento de criacdo e poder ao mesmo tempo.
Enquanto criacdo, o género memoria, de acordo com Sheila Dias Maciel (2013, p. 551)
ndo se apresenta como texto uno, mas segundo uma diversidade de escolhas e de

solucdes narrativas que ampliam a visdo de memorias, deixando esta modalidade
narrativa de ser apenas um depdsito revivido de fatos do passado.

J& como instrumento de poder, a memoria pode ser utilizada como forma de controle social
e politico, servindo a interesses de grupos especificos. Nessa dire¢do, Bento (2019, p. 32) ressalta
que “nas sociedades em que a oralidade ¢ predominante, ¢ possivel compreender o uso da memoria
coletiva como um instrumento de poder, ja que serviram a classe dominante como ferramenta de luta
pela dominagao”.

A partir da apresentacdo de cada um desses conceitos, procuramos entender as relagdes entre
as memorias e as biografias dentro da perspectiva da escrita histdrica. Constatamos que, apesar das
problematicas associadas a esses escritos, suas contribuigdes para o conhecimento histérico sdo
significativas e singulares, possibilitando o entendimento de fatos, vivéncias e acontecimentos de
uma determinada época por meio de uma analise voltada para trajetérias de vidas.

Dessa maneira, temos a oportunidade de conceber um estudo mais aprofundado das obras
que iremos utilizar para a presente pesquisa por se tratar de um material constituido, em sua maioria,

de narrativas memorialistas e biograficas. Assim, realizaremos uma “revaloriza¢do dos atores sociais,
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alargando nossa compreensao do passado sem tomé-lo como uma unidade dada e coerente, mas como

um campo de conflitos e de construcao de projetos de vida” (AVELAR, 2010, p. 170).

A cidade de Morrinhos e sua construcao historica/cultural

Situada na regido sul do estado de Goids, a cidade de Morrinhos ¢ fruto de diversas
transformagdes ao longo de sua construcdo. Os primeiros registros de habitantes nas terras onde hoje
se constitui a cidade datam de meados do século XIX, com a chegada de Antonio Correia Bueno e
seus irmaos, oriundos de Patrocinio, entdo provincia de Minas Gerais. Em 1838, cumpriram uma
promessa feita assim que chegaram em solo goiano, construindo uma capela em homenagem a Nossa

Senhora do Carmo, como agradecimento por toda a graga recebida naquela nova etapa de suas vidas.

Aos poucos, outras familias, também de Minas Gerais, chegaram ao lugar, fincando suas raizes
ao redor da capela e, assim, um pequeno povoado foi surgindo as margens do Coérrego Maria Lucinda.
O primeiro nome que Morrinhos recebeu foi o de Nossa Senhora do Monte de Carmo. Desde entao,
varias mudangas aconteceram social e politicamente. De povoado, transformou-se em vila que,
posteriormente, elevou-se a cidade. A nomenclatura acompanhou cada uma dessas reivindicagdes
feitas pela populagdo até que, em 1882, a vila foi elevada a cidade e Morrinhos passou a ser o seu
nome oficial’.

A dissertacdo de Maria Lucia Fonseca (1997), Coronelismo e cotidiano: Morrinhos
(1889/1930), traz um estudo sobre politica, economia, cultura e comportamento social em Morrinhos
durante a Primeira Republica, quando o coronelismo ainda era um sistema vigente no estado de
Goias, com notoria influéncia em Morrinhos que, segundo a autora “era um dos principais redutos
dos coronéis em Goids” (ibid., p. 22). Ao longo do texto, Fonseca (ibid.) pontua que, com o fim da
mineracgdo, a agropecuaria passa a ser um dos grandes fatores para o aumento migratorio e econdmico
em todo o estado, com destaque para a regido sul®.

A cidade esta localizada em uma regido estratégica geograficamente em relacdo as estradas e
isso propiciou a expansao de sua area territorial, interligando-a com grandes centros comerciais. Um
exemplo foi a “constru¢cdo de uma ponte sobre o Rio Paranaiba, ligando os Estados de Minas Gerais
e Goids, batizada de Afonso Pena” (ibid., p. 48) como também o trecho que liga Morrinhos a Caldas
Novas, finalizado em 1921, por meio da parceria entre Tito Teixeira Costa e Jos¢ Mendes Diniz.

Identificamos, também, caracteristicas relacionadas a sociedade morrinhense que contribuem
para nossa contextualizagdo. Desigualdades sociais evidenciavam a predominancia da populagdo rural
sobre a urbana, além de certo distanciamento entre ambas. Segundo Fonseca (ibid., p. 175), isso se

relaciona a alguns fatores estruturais daquela época, como por exemplo, a escola. O unico prédio

3 “Por ordem cronoldgica Morrinhos teve as seguintes denominagdes: Nossa Senhora do Monte do Carmo, Nossa Senhora
do Carmo dos Morrinhos, Vila Bela do Paranaiba, Nossa Senhora do Carmo de Morrinhos, Vila Bela de N. Senhora do
Carmo de Morrinhos, Morrinhos” (FONTES, 1980, p. 18)

4”0 censo de 1920 apresenta estatisticas detalhadas sobre a economia agropecuéria em Morrinhos, que era o munici-
pio com o maior numero de estabelecimentos rurais do Estado” (FONSECA, 1997, p. 58).
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escolar que Morrinhos possuia era publico e atendia a estudantes oriundos de familias ricas e pobres.
Porém, no final do século XIX, esses espagos foram privatizados com o surgimento de algumas
instituicdes particulares em todo o estado, denominadas de Grupo Escolar, dificultando o acesso dos
estudantes de baixa renda a educacdo, fato que acentuou as desigualdades sociais, mesmo quando,

tempos depois, o ensino publico foi restabelecido.

Ao prosseguirmos com a pesquisa de Fonseca (ibid.), percebemos que, em certas manifestacoes
e festividades populares, como as religiosas ou até mesmo o carnaval, tido como profano, essas
diferencas, de alguma maneira, davam espaco para uma confraternizagdo mais proxima entre
membros da populagdo. Outro ponto referente a cultura em Morrinhos, nesse periodo, foi a criagdo de

uma identidade cultural muito idealizada, conforme indica Fonseca:

Assim, aspectos aparentemente sem importancia foram somados para formar uma identidade
cultural em Morrinhos, cujas referéncias principais sdo o apego as artes, a literatura e a
afabilidade. A recriagdo de um passado de gloria e de unido teve um resultado tdo convincente
que até hoje a populacdo tem uma imagem idealizada de sua cidade e, consequentemente, de
si mesma (ibid., p. 153).

A historia de Morrinhos ¢ constituida por diversas pessoas que, de alguma forma, contribuiram
para o seu desenvolvimento ao longo dos anos, assim, ndo podemos deixar de considerar a importancia
historica desses individuos, mesmo que os limites da pesquisa impecam de referencid-los nesse
trabalho. Portanto, estabeleceremos o foco em algumas trajetorias para chegarmos ao nosso eixo
central.

Como vimos mais acima, Jos¢ Mendes Diniz proporcionou a criagdo de grandes avenidas na
cidade, fruto do seu trabalho como agrimensor. Juquinha Diniz, como era mais conhecido, nasceu em
Franca, Sdo Paulo, e morou por alguns anos na cidade de Santa Rita do Paranaiba (atual [tumbiara), em
Goids. Mudou-se para Morrinhos em 1916 com sua esposa Laudomila dos Reis Diniz, mais conhecida
como Domila, e seus dois filhos, Diniz e Aulio, com a possibilidade de expandir suas oportunidades
de trabalho. Tempos depois, a familia aumentou com o nascimento dos filhos Célio, Zilda, Maria,
Nilza e Mério, em intervalos de dois a trés anos, como ressalta Fontes (1980, p. 54). Nao havia muita
concorréncia na area de medicao de terras, o que garantiu a Juquinha uma trajetoria de muito trabalho.

Além dos trabalhos como agrimensor, Juquinha desenvolveu projetos voltados para educagao,
politica e comércio. Mas ¢ seu legado no teatro que iremos ressaltar daqui em diante. Segundo as fontes
analisadas, podemos afirmar que Juquinha Diniz foi pioneiro da cena morrinhense e responsavel por
criar o primeiro grupo teatral da cidade juntamente com alguns amigos. Ele ja havia feito o mesmo
quando ainda morava em Santa Rita, chegando a realizar algumas apresentagdes. Ja em Morrinhos,
Fontes (ibid., p. 79) explica que Juquinha

Convidou Modesto de Carvalho, Joaquim Gervasio de Souza Perné, Jodo Evangelista da
Costa, Deco Mendes e outros companheiros para formarem um grupo amador. A ideia foi bem

recebida e resolveram dar personalidade juridica ao grupo transformando-o em Sociedade.
Fundou-se, dessa forma, a Sociedade Dramatica e Literaria. Cada socio subscreveria uma
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acdo no valor de cinquenta mil réis (50$000), perfazendo um total de dez contos de réis
(10:000%000). Esse dinheiro se destinava a constru¢do do Teatro Recreio Dramatico.

Em 1921, o teatro foi inaugurado com uma grande comemoragdo. A ajuda de membros,
apoiadores e amigos proximos possibilitou a realizagdo de uma quermesse com duracao de trés dias
na praga em frente ao teatro, levando toda a comunidade local em peso para a celebragdo. A primeira
peca realizada no edificio teatral foi A Filha do Estalajadeiro®, e dai em diante, varios titulos passaram
por esse palco que acabara de ser levantado.®

Durante os anos em que o Teatro Recreio Dramatico se manteve de pé, os espetaculos teatrais
produzidos pela Sociedade Dramatica e Literaria foram responsaveis por movimentar a cultura local,
e 0 publico comparecia regularmente as apresentagdes. Hugo Zorzetti (2008), em sua obra Memoria
do Teatro Goiano II - A cena no interior, aponta que esse era um ponto significativo do trabalho
desenvolvido por Juquinha, ou seja,

[...] o fato de ter ele atingido com suas pegas todas as camadas sociais. Consta que, nas sessoes
do Teatro Recreio Dramatico, podia-se ver gente jamais sonhada em uma plateia de teatro.
Para isso, Diniz tinha uma maneira especial de envolver a comunidade em seus projetos,
fazendo-a acompanhar todos os seus processos preparatorios (ibid., p. 33, grifo nosso).

Conforme verificamos, Juquinha fazia teatro para sua comunidade, dedicando tanto o seu
tempo livre, quanto doag¢des em dinheiro para a Sociedade, evidenciando, assim, 0 seu compromisso
com o fazer teatral. Zilda Diniz Fontes (1980, p. 88) aponta que tal comprometimento estava presente
nas montagens realizadas por seu pai, pois ele “dirigia com entusiasmo as pegas ¢ fazia bem os papéis
dramaticos fortes. Dava de si o melhor para o teatro, e s6 parava de fazé-lo quando era obrigado a ir
para as fazendas em servigco de medi¢do. Mal chegava, porém, e juntava o grupo”.

A Sociedade Dramatica e Literaria produzia cerca de dois espetaculos por més, isso porque
Juquinha e os membros da Sociedade conseguiam convencer outras pessoas a participar, o que
possibilitava que mais pegas fossem realizadas. As apresentacdes eram acompanhadas pela banda de
musica da cidade. Tamanho empenho fez com que o teatro se tornasse parte do cotidiano morrinhense.

No entanto, algumas mudangas aconteceram a partir do momento em que a trajetoria de cada
integrante tomou rumos diferentes, levando, assim, ao término da primeira Sociedade Dramatica e

Literaria. A presidéncia, que antes estava nas maos de Juquinha Diniz, passou para Sylvio de Mello, o

3"A Sociedade Dramatica e Literaria montou muitas pecgas, dentre as quais foi possivel registrar. A Filha do Estalajadeiro,
Almas de Outro Mundo, O Deménio Familiar, Deus e a Natureza, Moc¢os e Velhos, O Dote, O Diabo Atras da Porta, O
Tio Padre, O Remorso, Veteranos da Liberdade, A Xicara de Cha, Entre o Vermouth e a Sopa” (FONTES, 1980, p. 88).

6 Em seu livro, Zilda Diniz (ibid.) nos traz detalhes que permitem imaginarmos a estrutura do teatro: “O teatro era uma
construcao singela em cujo frontispicio se lia: "Sociedade Dramatica e Literaria’. Saldo sem forro e janelas de madeira.
Cadeiras também de madeira, com assentos de palhinha e presas umas as outras por duas ripas nos pés, o que lhes
permitia formarem filas certas em ambos os lados do saldo. Palco de forma retangular, com paredes divisorias de algodao
cru pintado conforme a exigéncia de cada pega. Entre ele e as paredes do prédio um bom espago para circulagdo e a toilette
dos artistas, pois ndo havia camarins. Ao fundo, a esquerda, uma porta alta terminada por uma escada de madeira fazia
o escoamento interno. O pano de boca, representando o Pao de Ac¢ucar, do Rio de Janeiro, abria-se enrolado para o alto”
(ibid., p. 80; grifo da autora).
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qual, segundo Fontes (ibid., p. 93), “ndo entendia nada teatro”. Sobre a saida de Juquinha Diniz, explica
Zorzetti (2008, p. 35): “requisitado incessantemente pelos fazendeiros para a medi¢ao de terras, Diniz
ndo viu alternativa sendo a de priorizar as viagens de trabalho em detrimento das atividades artisticas”.

Com isso, o edificio do Teatro Recreio Dramatico abriu as portas para grupos vindos de
outros lugares do pais, além de ceder espaco para o cinema da cidade. Mais adiante, em 1931, Diniz
e Aulio, filhos de Juquinha, resolveram seguir o caminho do pai € montaram uma pequena pega
com outros amigos. Dos titulos que encenaram, Satd foi uma das montagens que mais marcou a
passagem do recente grupo, segundo Fontes (1980), com enredo cheio de alegorias e consistindo em
uma batalha entre o bem e o mal. Entretanto, esse grupo também se desfez pelos mesmos motivos
do grupo de Juquinha.

O Teatro Recreio Dramatico possibilitou, também, a realizacdo de musicais, monologos e
apresentacgoes artisticas em geral, organizadas pelas professoras Mariquita Costa e Maria Camargo,
em determinados periodos. O edificio chegou ao fim, quando foi doado a prefeitura pela Sociedade
Dramatica e Literaria. Sua estrutura, deteriorada com a agdo do tempo, foi arrematada em um leildo
em 1938 e demolida, desaparecendo “assim, de Morrinhos, o Teatro Recreio Dramatico, nascido do

esforco e trabalho de um grupo idealista” (ibid., p. 99)".

A segunda sociedade dramatica e literaria de Morrinhos: um estudo do teatro de Zilda
Diniz fontes

A contribuicao de Juquinha Diniz para o teatro em Morrinhos serviu de inspiracao para que
suas filhas Zilda Diniz Fontes e Nilza Diniz Silva continuassem o trabalho realizado pelo pai com
entusiasmo e dedicagdo. Antes, porém, de chegarmos a segunda Sociedade Dramatica e Literaria de
Morrinhos, apresentaremos alguns aspectos relacionados a trajetéria de vida de Zilda Diniz Fontes
por meio da dissertacao de Bento (2019).

Nascida em 1920, com sua familia ja estabelecida em Morrinhos, Zilda desde cedo estava
inserida no ambiente educacional. Durante o primario, estudou no Grupo Escolar Coronel Pedro
Nunes e, mais adiante, na Escola Normal de Morrinhos para concluir o Curso Complementar e o 1°
ano do Curso Normal respectivamente. Para o 2° ano, entrou no Colégio Santa Clara, em regime de
internato feminino, localizado em Goiania. Essas institui¢gdes de ensino possuiam uma caracteristica
em comum, que era a de atenderem estudantes majoritariamente de familias com posses e de notoria
influéncia social, evidenciando um retrato importante sobre a biografia de Zilda Diniz Fontes e de sua
estrutura familiar.

O Colégio Santa Clara colaborou significativamente para a formacao profissional de Zilda
Diniz. Uma das principais caracteristicas da instituicao estava na educacao artistica das alunas com

atividades voltadas para o teatro, musica, cinema, pintura, dentre outras. Dessa maneira, de acordo

7 Outras atividades teatrais sdo registradas em Morrinhos, protagonizadas por Alpino d'Stefani e sua esposa, Julia d”Ste-
fani. De acordo com Zorzetti (2008, p. 41), Alpino d'Stefani, vindo de S@o Paulo [...] formou com ajuda de sua mulher,
Julia d’Stefani um grupo e levou ao palco, dentre outras, as pecas Amor Louco e Erro Judiciario.
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com Bento (ibid., p. 55) a realizacdo dessas atividades possibilitou que Zilda levasse esse aprendizado
adiante “em especial na dramaturgia, inferindo que, além da influéncia paterna, o colégio também pode
ter incentivado o gosto de Zilda pelo teatro”.

Além disso, Zilda conciliou por muito tempo a instru¢gdo como normalista e o ingresso no
magistério com o trabalho artistico e cultural desenvolvido na cidade de Morrinhos. Outro fator
relacionado a sua biografia estd na constituicao de sua familia e dedicacdo aos afazeres domésticos, o
que acabou afastando Zilda por alguns anos das escolas e das atividades teatrais que ali desenvolvia,
um retrato recorrente nas trajetorias de vida das mulheres da época, como pontua Bento (ibid.).

Voltando para a obra Morrinhos: de capela a cidade dos pomares de Fontes (1980), chegamos
aos caminhos para criacdo de uma nova Sociedade Dramatica e Literdria na cidade, quando Zilda
retornou para o ambiente educacional e, ao perceber o entusiasmo e a participacao de seus alunos
do Colégio Estadual Xavier de Almeida, nas atividades artisticas que promovia, resolveu montar
um grupo amador de teatro, levando ao palco a montagem de 4 Flor dos Maridos, de Armando
Gonzaga.

Paralelamente a essa apresentagdo, numa parceria realizada com sua irma Nilza Diniz Silva,
estreava a peca Feia, de Magalhdes Junior, com outro grupo de teatro formado pelos alunos do Ginasio
Senador Hermenegildo de Morais e a Escola Técnica de Comércio Gaspar Bertoni, instituicdes onde
Zilda também lecionava. Ambas as pecas tiveram boa aceitacao e participacao do publico, o que nos
leva a perceber, de acordo com Fontes (ibid., p. 103), que “o interesse pelo teatro tinha sido avivado
em Morrinhos”.

E mais espetaculos foram produzidos, favorecendo o reencontro da populagdo morrinhense
com o teatro. Na sequéncia, formou-se uma nova Sociedade Dramatica e Literaria, principalmente
depois das experiéncias bem-sucedidas que o grupo obteve com textos voltados para o publico infanto-
juvenil, também pela possibilidade de apresentar um espetaculo em outra cidade® e pelas montagens
de A Rosa das Sete Saias e Society em Baby Doll. Logo, a concretizagdo da segunda Sociedade
Dramatica e Literaria de Morrinhos veio a acontecer em 29 de julho de 1967, em reunido organizada
pelas irmas Diniz no Joéquei Clube da cidade, com participagdo de todos os sécios. Aprovados os
estatutos e realizada a elei¢cdo da diretoria, Zilda Diniz Fontes foi eleita presidente e, Nilza Diniz
Silva, vice-presidente.

Destacaremos, agora, alguns momentos importantes da histéria teatral em Morrinhos que
ocorreram devido a uma série de projetos desenvolvidos pelo grupo de teatro criado por Zilda e as
acoes realizadas pela Sociedade Dramadtica e Literaria. Além disso, apresentaremos dados obtidos

pela historia oral, fruto de entrevistas que tive a oportunidade de realizar em janeiro do ano de 2020

8 Segundo Fontes (1980, p.105-106), em 1964, o grupo encenou o texto Cala a Boca, Etelvina, de Armando Gonzaga.
A apresentacdo teve grande aceitacdo do publico Morrinhos, surgindo, entdo, a possibilidade de apresentd-la em outra
cidade do estado de Goiés.
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em Morrinhos’, juntamente com fontes documentais adquiridas nessa etapa de campo. Utilizaremos,
também, a revista Sociedade Dramadtica e Literaria - 42 anos de existéncia (2009), tragando uma linha
histoérica de acontecimentos.

O primeiro destaque refere-se as acdes sociais e artisticas organizadas pela Sociedade para
conseguir arrecadar um caixa financeiro que auxiliasse na elaboragdo de seus projetos. Para isso, a
institui¢do participou do festejo de aniversario da elevagdo de Morrinhos a cidade, arrecadando uma
quantia que possibilitou a compra de um terreno na Avenida Couto Magalhaes, destinado a construcao
do edificio do Teatro Juquinha Diniz.

Em seguida, o grupo teatral de Zilda conseguiu uma pequena renda com a apresentagdo de Da.
Xepa,uma comédia de Pedro Bloch, na cidade de Ituiutaba, localizada no Tridngulo Mineiro, depois da
repercussdo positiva do publico de Morrinhos. Chegamos, assim, ao segundo destaque dessa trajetoria,
quando o grupo comegou a se consolidar e alguns problemas foram ficando evidentes, como a falta
de espago apropriado para a realiza¢do dos ensaios. Em entrevista com Léa Canedo Amorim, que
participou do grupo teatral montado por Zilda desde o principio, percebemos detalhes significativos
relacionados a esses processos de ensaio. Em sua fala, Léa Canedo destaca ter participado de quase
todas as pecas, o que demandou muito trabalho:

A gente trabalhou muito porque recurso a gente nao tinha nenhum. Era tudo, praticamente,
na base do improviso, na base do sacrificio. [...] Eu estudava a noite. A maioria das pessoas
que participava do elenco estudava a noite. Entdo, depois das 22h30, depois que terminava
a aula € que a gente ia ensaiar, durante a semana. Tinha dia que a gente ensaiava na propria
escola [...]. O tempo era tdo restrito que a gente ensaiava cenas por cenas ¢ nos finais de
semana juntava para ensaiar o ato inteiro. Assim a gente foi fazendo. Ensaiavamos na escola,
ensaiavamos no Joquei Clube [...]. Aos finais de semana, a gente ia para casa de dona Zilda.

Tinha um quarador de roupa de cimento, no quintal, era o nosso palco. A gente subia 14 em
cima para ensaiar (AMORIM, 2020).

Depois de muita procura, o grupo encontrou, numa casa velha na esquina da rua Pard com
a Bardo do Rio Branco, um espago possivel para comportar os ensaios ¢ apresentagdes. Dada a
autorizagdo pela proprietaria, a organizagdo do lugar teve inicio'’. O que antes servia de deposito, se

tornou a sede provisoria do Teatro Juquinha Diniz, sendo inaugurado dentro da IV Festa de Arte de

° A primeira pessoa entrevistada foi Nilza Diniz Silva, irma de Zilda e filha de Juquinha. Dando continuidade ao processo,
entrevistei Léa Canedo Amorim, com participagdo de sua irma, Zélia Canedo Amorim, ambas integrantes do Grupo
Teatral Juquinha Diniz na época, além do Superintendente de Cultura de Morrinhos naquele ano, José Henrique Rodrigues
Machado e a presidente da Sociedade Dramatica e Literaria, Fabiana Aparecida de Oliveira Costa e Silva.

10 “Contratamos um carpinteiro para armar o palco e um pedreiro para conserto do telhado, que estava com alguns caibros
duvidosos e cheio de goteiras. Veio depois o pintor e passou uma mao de cal por dentro e por fora, reparou- se a parte
elétrica e, escondeu-se um pouco da madeira no teto com lascas de bambu buscado nas rogas pelos artistas e passou-se a
operacao limpeza. O piso, de cimento vermelho, foi lavado e encerado e 200 cadeiras comuns, emprestadas, formavam o
equipamento da plateia. Para o palco, trés humildes refletores, comprados com o maior sacrificio, completavam, com as
lampadas do teto, a iluminacao necessaria para a pega que estava sendo ensaiada” (ibid., p. 113).
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Morrinhos com a primeira dramaturgia escrita por Zilda, chamada Por qué?''. Destacamos, entdo,
nosso terceiro momento de andlise, aquele em que Zilda estreou como dramaturga. Mais acima,
pudemos notar alguns titulos de obras montadas pelo grupo de Zilda que, em sua maioria, foram

escritas por autores bastante encenados no teatro brasileiro daquele periodo.

O éxito da encenacao de Por qué? pode ser visto ndo so pela lotagao das 200 cadeiras do teatro
provisoério e a fervorosa celebragdo da plateia, como também pela oportunidade de publica-la através
do Departamento Estadual de Cultura. A dramaturgia de Zilda Diniz foi aprovada, mas o processo
correu a lentos passos, desfazendo todo entusiasmo que nutria, principalmente depois de Zilda ir atrés
de noticias e perceber que nada tinha sido feito. Nas palavras de Fontes (1980, p. 115), percebemos
que “o Departamento precisa atender os escritores da Capital e a professora do interior pode ir ficando
para depois com seu livro de teatro”.

O Grupo Teatral Juquinha Diniz, como ficou conhecido mais a frente em sua trajetoria,
trouxe, no ano de 1969, outras montagens: Tudo na Vida tem seu Preco; Quem sera o Proximo?,
terceira dramaturgia escrita por Zilda e apresentada na VI Festa de Arte; A Bruxinha que era Boa,
de Maria Clara Machado, também apresentada no evento, voltada para o publico infantil. A Festa de
Arte foi idealizada pelas irmas Diniz e criada com o intuito de movimentar a cultura em Morrinhos,
possibilitando que artistas locais apresentassem suas obras para a populacdo, expandido a rede de
contato entre artista, criador e publico. Nesse evento, que continua presente no calendario cultural
de Morrinhos, havia apresentagdes de teatro, musica, literatura, artes visuais e danga. Muitas pecas
criadas pelo Grupo Teatral Juquinha Diniz eram apresentadas dentro da programacao da festa. Outra

memoria trazida por Léa Canedo, durante a entrevista, perpassa por esses momentos:

A dona Zilda gostava de fazer assim. A cada trés meses, ela encenava uma peca para ser
levada para o publico e o povo gostava muito de teatro. Aqui no Joquei Clube, que deve
caber umas [...] 700 pessoas, nds nunca fizemos uma apresentacao 14 que nao estivesse
lotado [...] e outra coisa, sempre foi gratuito. A Festa de Arte nunca teve a inteng@o de fins
lucrativos. Foi sempre mesmo para levar alguma coisa do belo, do bom para as pessoas
(AMORIM, 2020).

Ainda no ano de 1969, Flavio Alberto Cascao, ex-integrante do grupo teatral de Zilda, que
se dedicou aos estudos na engenharia, elaborou, gratuitamente, um projeto referente a obra do
Teatro Juquinha Diniz que fora enviado, juntamente com uma solicitagdo de auxilio na construgao

para a Secretdria da Educacdo e, mais adiante, ao Departamento Estadual de Cultura. Porém, ndo

' Ao perguntar sobre a construgdo de figurinos e cenarios naquele periodo, Léa Canedo relembra a peca Por qué? de
Zilda Diniz. Segundo a entrevistada, a construg@o do cenario se dava em duas atmosferas, transitando entre o passado e o
presente, com palco dividido por um biombo. “Pois imagina trocar de roupa para aparecer no passado e hoje, com prazo
s0 de passar atras da cortina assim, do palco. Saia do ontem, dava a volta e aparecia no hoje. A primeira vez que eu entrei
em cena eu estava com trés roupas porque depois era s tirar uma, jogar no chdo e aparecer de ca diferente, de cabelo
diferente” (AMORIM, 2020).
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houve resposta de ambas as instituicdes, desse modo, o lote na Avenida Couto de Magalhaes
continuou vago'?.

Mais adiante, em 1973, o Grupo Teatral Juquinha Diniz foi convidado pela diretora do
Departamento Estadual de Cultura a participar do I Festival Goiano de Teatro, em Goiania. Morrinhos
e Anapolis foram as tnicas cidades do interior de Goias convidadas a participarem do evento, sendo
que o grupo de Andpolis acabou desistindo. O Festival aconteceu no Teatro Inacabado da AGT e
estava dividido em duas fases, a primeira destinada a grupos da capital e do interior do Estado e, a
segunda, com grupos de outros estados.

Para esse Festival, Zilda escreveu a pega Ela, com apoio e dedicacgdo total do grupo para a
dramaturgia, ensaios, figurinos e trabalho corporal. Em uma passagem sobre esse fato, Fontes (1980,
p. 118) pontua que a peca foi enviada as pressas para a censura, mostrando um retrato importante
sobre o periodo em que a montagem estava inserida, quando a ditadura militar marcava uma onda de
intensa repressdo, tortura e autoritarismo em todo pais. Antes de se apresentar no Festival, o grupo
optou por realizar uma apresentacao teste no Joquei Clube de Morrinhos, o que trouxe ainda mais
confian¢a para todos, depois da boa receptividade do publico.

O empenho do Grupo Teatral Juquinha Diniz para se organizar no espago do Teatro da AGT"
trouxe um resultado muito positivo, com uma apresentacdo estruturada e com retorno expressivo da
plateia, segundo Fontes (ibid.). Posteriormente, a peca Ela foi levada para as cidades de Buriti Alegre,
Caldas Novas e Itumbiara, todas dentro do Estado, encerrando um ciclo de montagens feitas pelo
grupo em detrimento de outras atividades de Zilda Diniz no magistério. Porém, de acordo com Fontes
(ibid.), as apresentacdes voltadas para o publico infantil continuaram com sua irma Nilza Diniz Silva

a frente das produgdes.

Consideracoes finais

A segunda Sociedade Dramatica e Literdria, como pudemos ver, proporcionou uma importante
movimentagao artistica na cidade de Morrinhos, durante os anos em que Zilda Diniz Fontes esteve na
presidéncia. Com o apoio de sua irma Nilza Diniz e de seus alunos que compuseram o Grupo Teatral
Juquinha Diniz, Zilda trouxe para a populacdo de Morrinhos a oportunidade de fazer teatro e assistir

a diversos espetaculos, além de contribuir para a realizacdo de festividades culturais na cidade.

12 De acordo Nilza Diniz Silva (2009, p. 26-27), em texto publicado na revista Sociedade Dramdtica e Literdria de
Morrinhos - 42 anos de existéncia, as obras para constru¢do do Teatro Juquinha Diniz s6 foram acontecer em 1984,
mesmo ano do falecimento de Zilda Diniz Fontes. O terreno comprado anteriormente pela Sociedade era improprio
para a construcdo do teatro, problema que s6 pode ser resolvido com a doacdo de um lote na Praga do Trabalhador,
feita pela prefeitura. Tanto a Sociedade quanto seus apoiadores precisaram se dedicar intensamente para conseguirem
construir o edificio através de doacdes e ajudas que recebiam, porém, ainda faltava dinheiro. Somente depois de doze
anos, aproximadamente, o edificio pode ser finalizado, apds a Sociedade passar as obras do teatro para Prefeitura em
1996, em acordo proposto pelo drgao, para que terminasse a construgao.

13 Teatro da Agremiagéo Goiana de Teatro, conhecido popularmente como Teatro Inacabado pelo seu aspecto incompleto.
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Tanto trabalho e dedicacdo ja estavam previstos nos objetivos primordiais estabelecidos
pela segunda Sociedade Dramatica e Literaria de Morrinhos, pautados em: “a - cultivar a arte
draméatica em nosso meio; b - despertar nos jovens de Morrinhos o amor pelo teatro, incentivando-
os a desenvolver a arte dramatica; ¢ - desenvolver atividades literarias, musicais e recreativas”
(FONTES, 1980, p. 109).

Percebemos, também, o empenho com que o Grupo Teatral Juquinha Diniz se dedicava ao teatro.
Desde sua criag@o, dentro do ambiente escolar, o grupo se fazia presente nos ensaios apos a aula, nas
apresentagdes para o grande publico e no comprometimento em produzir um material de qualidade,
mesmo com poucos recursos. Assim, destacamos a relevancia das produgdes teatrais oriundas da
escola que, no caso de Morrinhos e da professora Zilda Diniz, contribuiram significativamente para
o segmento artistico na cidade.

Nossas reflexdes perpassaram pela andlise das atividades teatrais durante os anos de 1960 a
1980, periodo marcado por um ritmo intenso de producdes em que o trabalho coletivo, a dedicacio
pelo fazer teatral e o protagonismo feminino sob a conducdo assidua de Zilda juntamente com o
apoio de sua irma Nilza Diniz, foram fatores decisivos para a constru¢do dessa historia. Um periodo
de fruicdo cultural que somente pude conhecer mais precisamente com a realizagdo dessa pesquisa,
estudando os materiais coletados nos ultimos anos. Por isso, ¢ um desejo que a analise proposta nesse

artigo possa expandir-se, possibilitando que mais pessoas tenham acesso a essa historia.
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RECUPERAR, IRRIGAR E CIRCULAR PARA ENTAO DILATAR A HISTORIA:
DIALOGOS POSSIVEIS ENTRE ARTE E LITERATURA ATRAVES DE
ABIGAIL DE ANDRADE E MARIA BENEDITA BORMANN
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Resumo

Em convergéncia as instigantes provocagdes de Hélene Cixous (1937 -) presentes em seu icOnico
ensaio O Riso da Medusa (2020), que nos alerta para a necessidade das mulheres reivindicarem para
si o direito a voz, a presente comunicacao pretende apresentar os perfis biograficos de duas artistas
brasileiras de fins do século XIX: a pintora Abigail de Andrade (1864 - 1890) e a escritora Maria
Benedita Camara Bormann, que assinava sob o pseudonimoD¢élia (1853 - 1895). Ao propor observar
os perfis biograficos de ambas as artistas em paralelocom algumas de suas produgdes, buscamos
melhor visualizar as questdes referentes ao devir mulher artista na belle époque nacional. Para tanto as
consideragdes de Ana Paula Simioni (2019), sobre a producdo artistica de autoria feminina no século
XIX, assim como as consideracdes de Laila Silva (2021) sobre ser escritora no Brasil oitocentista,
serdo basilares.

Palavras-chave: Pintura Brasileira. Literatura Brasileira. Século XIX. Abigail de Andrade. Maria
Benedita Bormann.

Recover, irrigate and circulate to then expand history: possible dialogues between artand

literature through Abigail de Andrade and Maria Benedita Bormann

Abstract

In convergence with the instigating provocations of Hélene Cixous (1937 -) present in hericonic
essay The Laughter of Medusa (2020), which alerts us to the need for women to claim the right to
have a voice, this communication aims to present the biographical profiles of two Brazilian artists
from the end of the 19th century: the painter Abigail de Andrade (1864 - 1890)and the writer Maria
Benedita Camara Bormann, who signed under the pseudonym Délia (1853- 1895). By proposing to
observe the biographical profiles of both artists in parallel with someof their productions, we seek to
better visualize the issues relating to the becoming of an artistwoman in the Brazilian belle époque.
To this end, the considerations of Ana Paula Simioni (2019), on the artistic production of female
authorship in the 19th century, as well as the considerations of Laila Silva (2021) on being a writer in
19th century Brazil, will be fundamental.

Keywords: Brazilian Painting. Brazilian literature. XIX Century. Abigail de Andrade. Maria Benedita
Bormann
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Introducao: Precisamos falar sobre Elas

“No final, cansei-me dessas decapitagdes”. Assim, a critica literaria francesa, Héléne Cixous
(2022), inicia o segundo paragrafo da apresentacdo elaborada em 2010, que antecede seu iconico
ensaio intitulado Le rire de la Méduse, ou, em portugués, O Riso da Medusa, publicado pela primeira
vez em 1975, na Franca, em uma edi¢do especial da revista L ‘arc, que homenageou Simone de
Beauvoir e a luta das mulheres?.

Cixous (2022) construiu um paralelo entre o violento conto mitoldégico da medusa e a escrita
feminina, esta, como um ato politico necessario para interromper, ou ao menos tentar conter, o
processo de decapitagdo das mulheres na escrita da historia. Cixous clama para que o ato de escrita
se dé de maneira coletiva, em parceria com outras mulheres e também (por quendo?), com outros
homens, uma vez que foram também os interlocutores de Cixous, entre eles:Sigmund Freud, Jacques
Derrida, Jacques Lacan, que fora um amigo proximo.

A abrupta decapitacdo de Medusa, com suas linguas afiadas e o olhar petrificante, concebida
por uma figura masculina que ao se aproximar da misteriosa e assustadora figura feminina sem encara-
la de maneira frontal (por dbvio! Pois reza a lenda que Medusa transformava em pedra aqueles que
a olhasse), mas sim voltado de costas e, guiando-se pela imagem refletida em seu escudo, o homem
em um s6 golpe decapita a mulher. E fim do conto.Fim do mistério.

A mulher assustadora, “que bastava mostrar todas as suas linguas para que os homenssaissem
correndo: eles confundiam essas linguas com serpentes” (Cixous, 2022, p. 27, grifo nosso), tem sua
vida interrompida para todo o sempre. Medusa era uma mulher mortal. E inescapéavel refletir, em
consonancia com o proprio conto, que tudo aquilo que ¢ desconhecidopor uma légica que imprime
previsibilidade aos acontecimentos torna-se algo a ser evitado, a ponto de ser, por um todo, decapitado.
Alingua das mulheres, por muito tempo foi algo a ser contido, assim como a propria fala das mulheres,
e infelizmente ainda hoje ¢ algo constantemente interrompido.

Podar a lingua das mulheres, enredd-las em um mutismo social, ¢ uma tradi¢do da cultura
androcéntrica ocidental que se arrasta por séculos, como salienta Silva Federici (2017)ao analisar
o processo de domesticacdo das mulheres europeias durante o século XVI e XVII.Foi um periodo
em que o direito das mulheres passou por um profundo processo de erosio, e as leis que a tornavam
“incapazes” se multiplicaram por todo o continente. O processo de degradacao social das mulheres
passou a ser uma estratégia necessaria para o adestramento delas, uma vez que, na divisdo sexual
do trabalho, a mao de obra feminina era fundamental noperiodo de transi¢do do sistema feudal
para a economia capitalista. “As mulheres eram acusadas de ser pouco razoaveis, vaidosas,
selvagens, esbanjadoras. A lingua feminina era especialmente culpavel, considerada um instrumento
de insubordinacao” (Federici, 2017, p. 202).

Figura 1 — Reprodugdo fotografica: “‘Uma resmungona ¢ obrigada a desfilar pela comunidade usando arédea. Engenhoca
de ferro empregada para punir mulheres de lingua afiada. Significativamente, um aparato similar era usado por europeus

2 Cf. CIXOUS, Héléne. O Riso da Medusa. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2022.
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traficantes de escravos na Africa para dominar os cativos etransporta-los a seus barcos”.

Fonte: Caliba e a Bruxa (2017, p. 201).

Bastante emblematica ¢ a gravura inglesa do século XVII recuperada por Silvia Federiciem
sua obra O Caliba e a Bruxa (2017) (Figura 1), que evidencia o quanto o uso das imagenscontribuiu
para uma politica de sujeicao das mulheres. Dissudi-las de seu pleno direito de falae submeté-las ao
controle masculino era algo que a época era uma espécie de violéncia necessaria.

Em convergéncia ao proposito das mulheres terem o pleno direito de fala e de exporem
suas visoes de mundo, Abigail de Andrade e Maria Benedita Bormann, em plena belle époque
brasileira, se expressaram, especialmente através das tintas, telas, bicos de penas e papel. Fizeram
autorrepresentagdes em suas obras. Através de uma simbiose entre arte e vida, elas ousaram em expor
suas proprias vozes, subvertendo assim, a expectativa de feminilidade do século XIX, que reservava
a elas o siléncio da subserviéncia. Todavia, a despeito de todas as suas conquistas e ousadias os seus
nomes permanecem esmaecidos nos anais da historia. Mas,uma vez que a pesquisa em arte, recupera e
analisa tais producdes e biografias, € possivel perceber o potencial que essas mulheres ainda possuem
de irrigar, dilatar e acrescentar mais pluralidade a historia da producdo artistica brasileira. Fazer
circular as produgdes dessas mulheres, ¢ uma maneira de provocar arritmia nos canones artisticos e
também uma eficaz maneira de reidratar nossa historia.

Uma vez que estamos falando de mulheres silenciadas, faz-se necessario salientar que aqui

estamos abordando a histéria de mulheres que, apesar de terem experienciado uma inegavel opressao,
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estas eram dotadas de privilégios, pois a atividade artistica para as mulheres demandava tempo 6cio
para o seu exercicio. A expectativa de feminilidade do século XIX quelimitou a mulher a fungdo de

esposa e mae, recaiu somente sobre as mulheres brancas e burguesas. As mulheres negras, o trabalho

brutal era compulsorio, a fragilidade e a delicadezando lhes eram atributos inerentes.

Abigail de Andrade e a arte como profissio

Abigail de Andrade nasceu na cidade de Vassouras, no interior do Rio de Janeiro em 1864 e, em
1890, em Paris, com apenas vinte e seis anos, Abigail faleceu acometida por tuberculose, encerrando
assim sua breve, mas brilhante, passagem no mundo das artes visuais.Antes de nos debrugarmos sobre
os aspectos biograficos de Abigail, faz-se necessario salientarmos os meandros subjetivos no que
tange a construc¢ao do papel de feminilidade do século XIX, para entdo compreendermos a dimensao
da conduta insubordinada da artista.

Segundo Griselda Pollock (1988), a feminilidade no século XIX tinha uma limitagcdo espacial
bastante precisa, em que o ambiente doméstico era entendido como o local natural as mulheres.
Como ja assinalado anteriormente, esse periodo foi profundamente marcado pelo binarismo entre
polos diametralmente opostos que organizou todo o arranjo social e, nao obstante, deixou marcas na
constituicao subjetiva daquela sociedade e que possui rastros nos dias atuais determinando papéis
de feminilidade.

Maria Rita Kehl (2016), ao buscar compreender as relacdes construidas entre a mulhere a
feminilidade nos estudos psicanaliticos da sociedade burguesa europeia do segundo oitocentos -
local e periodo de surgimento das teorias psicanaliticas -, nos fornece um verdadeiro mapeamento
da constituicao subjetiva da feminilidade. Para Kehl, a eficacia do modelo industrial somada a
moralidade da sociedade burguesa, fez surgir uma profunda necessidade de separacao entre espago
publico e privado (2026, p. 26), em que o lar burgués, constituido necessariamente pela presenca
da familia nuclear, foi fundamental para a elaboragdo de um padrdo de feminilidade que proveu o
afastamento da mulher da esfera publica.

Tal determinagao dos espagos possiveis as mulheres, inevitavelmente, afetou suas experiéncias
materiais e consequentemente subjetivas durante o século XIX. E tal distin¢do objetiva na constitui¢ao
da experiéncia feminina na sociedade do século XIX, ou seja, a materialidade da diferenga
sexual, ¢ um ponto de fundamental interesse para Griselda Pollockem seus estudos desde Vision and

Difference (1988) até as publicagdes mais atuais.’

3 No artigo Moments and Temporalities of the Avant-Garde in, of, and from the feminine, publicado em 2010 na revista
New literary history (traduzido para o portugués em 2022 com o titulo: Momentos e temporalidades das vanguardas no, do
e sobre o feminino), Pollock segue questionando a dificuldade da cultura modernista de integrar a criatividade feminina em
suas narrativas radicais. Para tanto, ela retorna ao conceito de diferenca sexual para compreender as estruturas materiais e
subjetivas que desaguaram no silenciamento da arte produzida por mulheres nas vanguardas modernistas. Cf: POLLOCK,
Griselda traduzida por Thiane Nunes para Revista-Valise, 2022. Disponivel em: https://www.seer.ufrgs.br/RevistaValise/
article/view/119020. Acesso em: 08 out. 2023.

1204


http://www.seer.ufrgs.br/RevistaValise/article/view/119020
http://www.seer.ufrgs.br/RevistaValise/article/view/119020
http://www.seer.ufrgs.br/RevistaValise/article/view/119020

Para Pollock (1988), a delicada esfera de subjetivacao das diferencas possui suas origens bem
demarcadas na materialidade histérica das experiéncias sociais. A diferenca sexual - e aqui € preciso
salientar que nao estamos falando das distingdes fisiologicas dos corpos, mas da diferenga sexual
em seus efeitos estruturais de uma sociedade -, em especial, determinando o que era ou nao
permitido as mulheres.

Um dos efeitos mais imediatos da diferenca sexual diz sobre a organizagao da geografiaespacial
das cidades nos séculos XIX, determinando onde mulheres e homens poderiam circular, culminando
na limitagdo da experiéncia estética das mulheres burguesas nas cidades.Flanar era uma prerrogativa
masculina, as mulheres ndo tinham direito a cidade - e ainda hojeé possivel nos questionarmos quem
tem direito a cidade?

Isso posto, € notavel que Abigail, assim como todas as suas pares contemporaneas, precisou
fazer escolhas sensiveis e com inescapavel necessidade de grande assertividade. Todavia, embora
Abigail tenha se empenhado ao méximo na tarefa de ser uma artista profissional e ter colhido bons
louros, suas escolhas polémicas no campo afetivo deixaram umaenorme marca em sua historia.

Abigail de Andrade (1864-1890) foi uma pintora carioca que se tornou, em 1884, a primeira
mulher a ser condecorada com a medalha de ouro durante a 26* Exposicao Geral de Belas Artes,
realizada pela Academia Imperial de Belas Artes, institui¢ao a qual ela nunca podeser aluna. Abigail,
ainda muito jovem, depois de um romance subversivo com um homem casado, seu professor, Angelo
Agostini (1843-1910), se exilou em Paris, juntamente com Agostini e Angelina Agostini, filha do
casal, dada a pressao social que eles, em especial, Abigail, recebiam. Sua morte prematura, decorrente
de uma tuberculose, que parece ter sido adquirida durante a viagem a Paris, ceifou sua vida e a de seu
segundo filho, dando fim a sua breve e promissora carreira artistica.

Simioni (2019) nos lembra outro fator triste e bastante simbolico sobre a trajetdria de Abigail
de Andrade , e que estende-se ao esquecimento sistematico da historiografia das artesdos nomes de
nossas artistas: a sala da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, dedicada ao salao de 1884 excluiu o
nome de Abigail de Andrade da lista dos premiados (Simioni, 2019). Abigailde Andrade, talentosa
artista, ganhadora de importantes premiagdes, pintora de retratos e cenasdo suburbio carioca, devido
a sua escolha amorosa, foi submetida ao exilio, e depois de mortateve o seu nome objetivamente
retirado da memoria.

O termo memoricidio aqui nos ¢ muito pertinente pois descreve com precisdo o que ocorreu,
e ainda ocorre, com varios dos nomes das mulheres artistas do século XIX. O esquecimento ndo se
d4 como uma simples “intercorréncia” da historiografia artistica, mas como um processo ideologico a
fim de fazer esmaecer a producao intelectual de todas e todosque produziam desde a margem.

Segundo Constancia Lima Duarte, que possui uma robusta pesquisa no que tange a literatura
de autoria feminina,

no caso das mulheres, memoricidio pode designar o processo de opressdo ¢ negacdo da
sua participacdo ao longo da historia, pois, a0 minimizar a memoria de luta e resisténcia
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ao patriarcado, a Historia imp0s o siléncio e a invisibilidade as pioneiras, registrando
apenas a timidez e o confinamento das jovens oitocentistas ao lar, como a sugerir que
as mulheres brancas ndo tiveram vida publica antes do século XX
Foram portanto, razdes historicas e ideologicas as responsaveis por jogar no limbo do
esquecimento as primeiras produgdes das primeiras produgdes intelectuais das mulheres,
bem como sua participag@o nas lutas sociais. E o apagamento de seus nomes teve como
consequéncia um grave dano ao acervo cultural brasileiro e a identidade feminina,
provocando verdadeira amnésia social e desconhecimento generalizado da historia de
nossa opressdo e resisténcia (Duarte, 2022, p. 16).

Abigail foi a primeira artista brasileira a ser laureada com a medalha de ouro na Exposi¢ao
Geral de 1884, feito que por si s6 causa uma tor¢ao na ideia de amadorismo tributadoa producao das
artistas oitocentistas, pois: como poderia uma amadora - portanto, desprovidade capacidade técnica
e carente da verdadeira sensibilidade artistica -, ser a vencedora de um concurso promovido pela
instituicdo maxima das artes no Brasil?

As conquistas da jovem Abigail, que com apenas vinte anos foi condecorada com medalhas
de ouro em primeiro grau pelas obras O Cesto de Compras (s.d.) e Um Canto do meuatelié (1884),
expoem as contradigdes de um sistema artistico que possuia em sua logica a manuten¢ao hegemonica
da presenca masculina em seus espagos.

Abigail, investida de ousadia o suficiente, enviou para a 26* Exposi¢ao Geral de 1884 -
promovida pela Academia Imperial de Belas Artes institui¢do a qual, aquela época, as mulheres
nao poderia ser alunas -, o total de cinco obras*, e foi premiada por duas, alcangandoum feito inédito
enquanto provocava fissuras em uma estrutura tdo androcéntrica.

Figura 2 - Abigail de Andrade. O Cesto de Compras [s.d.], Col. particular, Rio de Janeiro.

Fonte: https://medium.com/54artistasbrasileiras/1-abigail-de-andrade-5ea0b95404¢e2. Acesso em: 07 out. 2023.

* As cinco obras enviadas por Abigail para a Exposicio Geral de 1884 foram: Natureza-Morta (s.d.), Objetos deToalete
(s.d.), Vénus de Milo (s.d.), O cesto de Compras (s.d.) e Um Canto do meu atelié (1884). Cf. SIMIONI, Ana Paula.
Profissdo Artista: pintoras e escultoras académicas brasileiras, 2019, p. 206.
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Figura 3 - Abigail de Andrade. Um Canto do meu Atelié, 1884, Col. particular, Rio de Janeiro.

Fonte: https://medium.com/54artistasbrasileiras/1-abigail-de-andrade-5ea0b95404e2. Acesso em: 07 out. 2023.

Abigail Andrade, dotada de certa insubordinagdo necessaria a todas as mulheresburguesas que
desejavam ter uma carreira, ndo se submeteu a segura e entediante teatralizacaoda vida que impunha
as mulheres papéis previsiveis, e muitas vezes enfadonhos, de ser uma matriarca exemplar. Abigail
claramente buscou estar para além da casa de bonecas’, ou seja, desejou ser sujeita de sua propria vida
e ndo objeto de um outro. Todavia, esse ¢ um caminho cheio de armadilhas para as mulheres. Refutar
o papel previsivel da esposa exemplar e boa maeera, em partes, rejeitar o discurso da feminilidade, tdo
em voga no século XIX e que moldou toda a construcao subjetiva das mulheres.

Proveniente de uma familia abastada, Abigail ndo hesitou em fazer parte do corpo discente
de uma instituicdo profissionalizante voltada a atender as classes mais baixas. Seu companheiro,
Angelo Agostini, também foi um homem bastante ativo politicamente; jornalista e caricaturista, ndo
se furtou em usar a imprensa, sua ferramenta de trabalho, para expressar seus ideais progressistas,

fortemente abolicionista.

* O termo faz referéncia a peca teatral homénima de Henri Ibsen (1828-1906), em que a protagonista Nora se recusa a
viver sob o teto seguro e claustrofobico de um lar burgués, onde a felicidade da mulher estava necessariamente atrelada
ao casamento e a maternidade. Nora, em um ato de rebeldia e coragem, abandona seu lar. Ela também abandona a casa de
bonecas a fim de constituir-se como sujeito de sua propria vida, ndo como objeto de um outro.
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Agostini, mesmo sendo um homem estrangeiro em terras brasileiras, demonstrou umapostura
de respeito com essa jovem nac¢ao, como podemos observar na seguinte réplica que Agostini proferiu
ao Jornal do Com